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ENSENANZAS ARTISTICAS
Texto: La Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacidn
General del Sistema Educativo (L.0.G.S.E.), determina, en su
articulo 39.1, que la enseflanza de la mGsica comprenderd tres
grados: a) Grado elemental, gque tendrd cuatro afos de duracidn;
b) grado medio, que se estructurard en tres ciclos de dos
cursos académicos de duracidén cada uno, y c) grado superior,
que comprenderd un solo ciclo, cuya duracidén se determinaréd en
funcidén de las caracteristicas de estas enseflanzas.

Asimismo dispone, en su articulo 39.4, que para el
establecimiento del curriculo de estas ensefianzas se estaréd a
lo dispuesto en el articulo 4. Dicho articulo 4 contiene una
definicidén descriptiva de los elementos integrantes del
curriculo configurédndolo como el conjunto de objetivos,
contenidos, métodos pedagdgicos y criterios de evaluacidn de
los ciclos y grados en los gue se organiza la préactica
educativa; sobre esta base, efectla un doble reparto
competencial: Por una parte, atribuye al Gobierno el fijar los
aspectos basicos del curriculo que constituirdn las ensefianzas
minimas en todo el Estado, con el fin de garantizar una
formacidén comin de todos los alumnos y la validez de los
titulos correspondientes; y, por otra parte, atribuye a las
Administraciones educativas competentes el establecimiento del
curriculo, del que formaran parte, en todo caso, dichas
ensefianzas minimas.


Guillem A Suñer


En el presente Real Decreto se determina la estructura y
ordenacidén de los grados elemental y medio de musica, en
funcidén de las distintas especialidades instrumentales que se
establecen en esta norma.

Asi, la nueva estructura del grado elemental y medio, amplia,
en su totalidad, la duracidén de este periodo de estudios en
relacidén con el sistema anterior y permite, en primer lugar,
una nueva organizacidén de los contenidos desde el comienzo del
grado elemental que asegura la mejor adaptacidén de los mismos
al proceso psicoevolutivo de los alumnos y posibilita un
desarrollo méds gradual del conocimiento del lenguaje y de la
practica instrumental. En segundo término, el conjunto de
especialidades instrumentales y asignaturas que se establecen
en cada grado, pretende un equilibrio entre el conocimiento
tebrico, el desarrollo de las destrezas instrumentales y la
aprehensién de los principios estéticos que determinan el
fendémeno artistico-musical. En tercer lugar, la nueva
ordenacidén académica se caracteriza por un notable incremento
de la actividad de conjunto en la que destacan: La Musica de
Cédmara, como practica imprescindible en la formacidén de todo
misico; la Orquesta, como agrupacidédn bésica en el futuro
ejercicio profesional de sus componentes, y el Coro, como
instrumento colectivo que permite a las especialidades
instrumentales ajenas a la plantilla orquestal, adquirir los
conocimientos propios de la interpretacidén musical de grupo.

Asimismo, la nueva ordenacidén académica pretende una
adaptacidén curricular de acuerdo a las caracteristicas y
exigencias de las diversas especialidades instrumentales, de
forma que, dentro de la unidad que debe presidir este periodo
formativo, exista un tratamiento coherente con las necesidades
especificas de las diferentes especialidades que la integran.

Por otra parte, en el presente Real Decreto se fijan los
aspectos basicos del curriculo gque constituyen las enseflanzas
minimas de mUsica de los grados elemental y medio, partiendo de
una nocién de curriculo que no se circunscribe a un mero
programa o plan de estudios, sino que engloba todas las
posibilidades de aprendizaje que ofrecen los centros
especializados de ensefianza musical reglada, referidos a
conocimientos conceptuales, procedimientos, destrezas,
actitudes y valores. Incluye, ademas, el establecimiento de los
medios adecuados para lograr estos objetivos, los métodos de
evaluacién de los procesos de ensefianza y aprendizaje, asi como
la capacidad de desarrollar experiencias educativas en el
ambito docente.

Con este planteamiento se persigue que, tanto al fijar las
ensefianzas minimas comunes para todo el Estado como al
establecer los distintos curriculos por cada Administracién
educativa, estos sean suficientemente amplios, abiertos y
flexibles. De esta forma los profesores podréan elaborar
proyectos y programaciones que desarrollen en la préactica las
virtualidades del curriculo establecido, adapténdolo a las
caracteristicas de los alumnos y a la realidad educativa de
cada centro.

Sobre la base de estas premisas, los objetivos generales de
los grados elemental y medio, y los especificos de las
diferentes especialidades instrumentales y asignaturas que los



configuran, derivan directamente del articulo 38 de la LOGSE,
en el que se establece la finalidad que deben cumplir las
ensefianzas musicales. De acuerdo con ello, los aspectos basicos
de los grados elemental y medio deberdn garantizar una
formacidén musical que proporcione el nivel de expresidn
artistica propio de unos estudios especializados, que tienen
como meta el ejercicio profesional, y que por ello estéan
destinados a aquellos alumnos gue posean aptitudes especificas
y voluntad para dedicarse a ellos.

Asi, la funcidén de estas ensefianzas queda claramente definida
y netamente diferenciada de otras vias para acceder al
conocimiento de la musica trazadas en la nueva ordenacidén del
sistema educativo, como la formacidén musical presente en la
ensefianza obligatoria, que supone el acercamiento de todos los
escolares a este admbito de conocimiento, o los estudios no
conducentes a titulacidén, cursados en las escuelas de mGsica a
que se refiere el articulo 39.5 de la Ley 1/1990, de Ordenaciédn
General del Sistema Educativo, orientados a la formacidn de
aficionados.

De acuerdo con el objetivo profesional de las ensefianzas, el
planteamiento educativo de los grados elemental y medio se
fundamenta en el estudio de una especialidad instrumental que
actua de eje vertebrador del curriculo con la doble finalidad
preparatoria de servir de formacidén basica para acceder a
estudios de especializacidén en el grado superior, dentro de la
opcidén elegida, o servir de fundamento para la apertura hacia
otros itinerarios.

Por otra parte, los contenidos que se establecen no han de ser
interpretados como unidades temé&ticas, ni, por tanto,
necesariamente organizados tal y como aparecen en este Real
Decreto. Recogen una relacidédn que incluye diversas variedades
del <saber hacer> tedrico-practico junto a contenidos de orden
estético propios de las ensefianzas musicales, asi como aquellos
de caréacter moral que deben estar presentes en todo el proceso
educativo. La ordenacidén y sistematizacidén de los mismos
corresponde a los proyectos y programaciones que elaboren los
profesores y los centros. Cabe destacar, en relacidén con los
contenidos de las especialidades instrumentales, una
caracteristica comun: La necesidad de conjugar, desde el inicio
del proceso de enseflanza y aprendizaje, comprensién y
expresidén, conocimiento y realizacidn. Este proceso complejo de
educacién artistica debe tener en cuenta que los contenidos
esenciales en la formacién de un mlsico que se expresa a través
de un instrumento estdn presentes, casi en su totalidad, desde
el inicio de los estudios, y que su desarrollo se realiza no
tanto por la adgquisicidén de nuevos elementos como por la
profundizacidén permanente de los mismos. En esta trayectoria,
el grado de dificultad interpretativa vendrd determinado por la
naturaleza de las obras que en cada tramo del proceso se
seleccionen.

Finalmente, los criterios de evaluacidn establecen el tipo y
grado de aprendizaje que se espera hayan alcanzado los alumnos
en un momento determinado, respecto de las capacidades
indicadas en los objetivos generales y los especificos de cada
especialidad. El nivel de cumplimiento de estos objetivos, en
relacidén con los criterios de evaluacidén fijados, no ha de ser



medido de forma mecdnica, sino con flexibilidad, teniendo en
cuenta el contexto del alumno, es decir, el ciclo educativo en
el que se encuentra, asi como sus propias caracteristicas y
posibilidades. La evaluacidén cumple, ademds una funcidn
formativa, al ofrecer al profesorado unos indicadores del
desarrollo de los sucesivos niveles de aprendizaje de sus
alumnos, con la consiguiente posibilidad de aplicar mecanismos
correctores de las insuficiencias advertidas. Por otra parte,
esos indicadores constituyen una fuente de informacidén sobre el
mismo proceso de ensefianza. De esta forma, los criterios de
evaluacién vienen a ser un referente fundamental de todo el
proceso interactivo de ensefianza y aprendizaje.

En suma, esta nueva ordenacidédn de las enseflanzas musicales
pretende garantizar no sdélo una sdélida formacidn en 1lo
referente al aspecto puramente practico del dominio de las
distintas técnicas instrumentales, sino también en lo
concerniente al conocimiento por parte del alumno, con
independencia de su especialidad, de todos aquellos aspectos
inherentes al hecho musical como fendémeno tanto histdérico-
cultural, como estético o psicoldégico. De ahi que se conceda a
determinadas asignaturas una relevancia especial, en beneficio
de una formacidén musical global més acorde con el caracter
humanista que exige la formacidén integral del musico.

Para la elaboracidén de esta norma han sido consultadas las
Comunidades Autdénomas con plenas competencias en materia
educativa, en el seno de la Conferencia Sectorial de Educacién.

En su virtud, a propuesta del Ministro de Educacidén y Ciencia,
previo informe del Consejo Escolar del Estado, de acuerdo con
el Consejo de Estado y previa deliberacidén del Consejo de
Ministros en su reunidén del dia 26 de junio de 1992, DISPONGO:

Articulo 1.

La ensefianza de la misica en sus grados elemental y medio se
organizard en cuatro cursos de grado elemental y tres ciclos de
dos cursos cada uno de grado medio, segun lo dispuesto en el
articulo 39.1, apartados a) y b), respectivamente, de la Ley
Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacidén General del
Sistema Educativo.

Articulo 2.

1. A los efectos de lo dispuesto en este Real Decreto se
entiende por curriculo de las ensefilanzas de musica de grado
elemental y medio, el conjunto de objetivos, contenidos,
métodos pedagdgicos y criterios de evaluacidén que han de
regular la préactica docente en estos grados.

2. Los aspectos béasicos del curriculo que constituyen las
enseflanzas minimas, correspondientes a los grados elemental vy
medio de masica, se regiradn por lo regulado en el presente Real
Decreto, de acuerdo con lo establecido en el articulo 4.2 de la
Ley Orgéanica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacidén General del
Sistema Educativo.

Articulo 3.

Al establecer el curriculo de los grados elemental y medio,
las Administraciones educativas fomentardn la autonomia
pedagdbgica y organizativa de los centros, favoreceréan el
trabajo en equipo de los profesores y estimularan la actividad
investigadora de los mismos a partir de su préactica docente.

Articulo 4.



El grado elemental de las ensefianzas de masica tendrd como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las siguientes
capacidades:

a) Apreciar la importancia de la misica como lenguaje
artistico y medio de expresidén cultural de los pueblos y de las
personas.

b) Expresarse con sensibilidad musical y estética para
interpretar y disfrutar la misica de las diferentes épocas vy
estilos, y para enriquecer sus posibilidades de comunicacién vy
de realizacidén personal.

c) Interpretar en publico, con la necesaria seguridad en si
mismos para vivir la masica como medio de comunicacidn.

d) Interpretar misica en grupo habitudndose a escuchar otras
voces o instrumentos y a adaptarse equilibradamente al
conjunto.

e) Ser conscientes de la importancia del trabajo individual y
adquirir las técnicas de estudio que permitan la autonomia en
el trabajo y la valoracidén del mismo.

f) Valorar el silencio como elemento indispensable para el
desarrollo de la concentracidén, la audicidn interna y el
pensamiento musical.

Articulo 5.

El curriculo de grado elemental se establecerd en las
siguientes especialidades instrumentales:

Acordedn.

Arpa.

Clarinete.

Clave.

Contrabajo.

Fagot.

Flauta travesera.

Flauta de Pico.

Guitarra.

Instrumentos de Pua.

Oboe.

Percusién.

Piano.

Saxofén.

Trompa.

Trompeta.

Trombdn.

Tuba.

Viola.

Viola da Gamba.

Violin.

Violoncello.

Articulo 6.

El curriculo de las ensefianzas de mUsica de grado elemental se
organizara en:

a) Asignaturas de obligatoria inclusidén en todos los
curriculos que conduzcan a un mismo certificado en la
especialidad instrumental correspondiente.

b) Asignaturas determinadas discrecionalmente por cada
Administracidén educativa al establecer el curriculo de grado
elemental.

Articulo 7.



Las asignaturas de obligatoria inclusidén a que se refiere el
articulo 6, a), del presente Real Decreto seran:

a) Instrumento, de acuerdo con lo establecido en el articulo
5.

b) Lenguaje musical.

Articulo 8.

El grado medio de las ensefianzas de musica tendrd como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las siguientes
capacidades:

a) Habituarse a escuchar misica para formar su cultura musical
y establecer un concepto estético que les permita fundamentar vy
desarrollar los propios criterios interpretativos.

b) Analizar y valorar criticamente la calidad de la mGsica en
relacidén con sus valores intrinsecos.

c) Participar en actividades de animacidén musical y cultural
que les permitan vivir la experiencia de trasladar el goce de
la mGsica a otros.

d) Valorar el dominio del cuerpo y de la mente para utilizar
con seguridad la técnica y concentrarse en la audicidén e
interpretacién.

e) Aplicar los conocimientos arménicos, formales e histdricos
para conseguir una interpretacidén artistica de calidad.

f) Tener la disposicidén necesaria para saber integrarse en un
grupo como un miembro mas del mismo o para actuar como
responsable del conjunto.

g) Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y
capacidad comunicativa.

h) Conocer e interpretar obras escritas en lenguajes musicales
contemporédneos como toma de contacto con la miGsica de nuestro
tiempo.

i) Formarse una imagen ajustada de si mismo, de su
caracteristicas y posibilidades, y desarrollar habitos de
estudio valorando el rendimiento en relacidén con el tiempo
empleado.

Articulo 9.

El curriculo de grado medio se establecerd en cada una de las
especialidades fijadas en el articulo 5 del presente Real
Decreto y en las especialidades de Canto, Instrumentos de
cuerda pulsada del Renacimiento y Barroco y Organo.

Articulo 10.

El curriculo de las enseflanzas de musica de grado medio se
organizara en:

A) Asignaturas de obligatoria inclusidén en todos los
curriculos que conduzcan a un mismo titulo en la especialidad
instrumental correspondiente. A su vez, estas asignaturas se
dividirédn en:

a) Asignaturas comunes, que deberdn realizar todos los
alumnos, con independencia de la especialidad instrumental
cursada.

b) Asignaturas propias de cada especialidad, que deberan
cursar los alumnos de cada una de éstas.

B) Asignaturas determinadas discrecionalmente por cada
Administracidén educativa al establecer el curriculo de grado
medio.

Articulo 11.



1. Las asignaturas comunes de obligatoria inclusidén a que se
refiere el articulo 10, a), seran:

Instrumento, de acuerdo con lo establecido en el articulo 9.

Lenguaje musical.

Armonia.

Misica de Cémara.

2. Ademéds de las asignaturas fijadas en el apartado anterior,
los alumnos tendrdn que realizar las siguientes propias de cada
especialidad, de acuerdo con el articulo 10, b):

a) En las especialidades de Arpa, Clarinete, Contrabajo,
Fagot, Flauta travesera, Oboe, Percusidén, Saxofdn, Trompa,
Trompeta, Trombdén, Tuba, Viola, Violin y Violoncello:

Orquesta.

b) En las especialidades de Acordedn, Canto, Clave, Flauta de
Pico, Guitarra, Instrumentos de cuerda pulsada del Renacimiento
y Barroco, Instrumentos de Pua, Organo, Piano y Viola da Gamba:

Coro.

3. Las Administraciones educativas determinaran los ciclos en
los gue se deberédn realizar las asignaturas establecidas en los
apartados 1 y 2 del presente articulo.

Articulo 12.

Los contenidos, objetivos y criterios de evaluacidén que
constituyen las enseflanzas minimas, correspondientes a las
distintas asignaturas y especialidades de grado elemental y
medio a que se refieren los articulos anteriores, serédn los
incluidos en los anexos I, a) y I, b), respectivamente, del
presente Real Decreto.

Articulo 13.

1. El tiempo lectivo minimo correspondiente a los contenidos
badsicos de las ensefianzas minimas, de conformidad con lo
dispuesto en el articulo 4.2 de la Ley Orgénica 1/1990, de 3 de
octubre, de Ordenacidén General del Sistema Educativo, serd el
establecido en el anexo II del presente Real Decreto.

2. Durante todos los cursos de los grados elemental y medio,
los alumnos recibiran, al menos, sesenta minutos semanales de
ensefianza instrumental individual, salvo en el grado elemental
de la especialidad de percusidén, en el cual la ensefianza
instrumental serd colectiva, con una relacidédn numérica
profesor-alumno no superior a 1/5.

Articulo 14.

1. De acuerdo con lo dispuesto en el articulo 40.1 de la Ley
Orgénica 1/1990, de 3 de octubre, las Administraciones
educativas podréan establecer criterios de ingreso al grado
elemental, que tendrdn en cuenta entre otras circunstancias la
edad iddénea para iniciar las ensefianzas.

2. Para acceder al grado medio de las ensefianzas de musica
serd preciso superar una prueba especifica de acceso de acuerdo
con lo establecido en el articulo 40.2 de la Ley Orgénica
1/1990, de 3 de octubre.

3. Asimismo, y de acuerdo con lo establecido en el citado
articulo, podréd accederse a cada curso de grado medio sin haber
cursado los anteriores siempre que, a través de una prueba, el
aspirante demuestre poseer los conocimientos necesarios para
cursar con aprovechamiento las ensefianzas correspondientes.



4. Corresponderd a las Administraciones educativas la
regulacidén de las pruebas a que se refieren los apartados 2 y 3
del presente articulo, en las que se valorarad la madurez,
aptitudes y conocimientos para cursar con aprovechamiento las
ensefianzas de grado medio, de acuerdo con los objetivos
establecidos en el presente Real Decreto.

Articulo 15.

1. La evaluacidén de los grados elemental y medio se llevard a
cabo teniendo en cuenta los objetivos educativos y los
criterios de evaluacién establecidos en el curriculo.

2. La evaluacidén del aprendizaje de los alumnos serd continua
e integradora, aunque diferenciada, segin los distintas
asignaturas del curriculo.

3. La evaluacidén serd realizada por el conjunto de profesores
del alumno coordinados por el profesor tutor, actuando dichos
profesores de manera integrada a lo largo del proceso de
evaluacidén y en la adopcidn de las decisiones resultantes de
dicho proceso.

4.

Los profesores evaluaridn tanto el aprendizaje de los alumnos
como los procesos de enseflanza y su propia préctica docente.

Articulo 16.

1. E1 limite de permanencia en el grado elemental serd de
cinco afios, sin que, en ningln caso, los alumnos puedan
permanecer mas de dos afios en el mismo curso. En el grado
medio, el limite de permanencia en el total del grado sera de
ocho afios, no pudiéndose permanecer mas de tres en cada ciclo,
ni més de dos en el mismo curso.

2. Con caracter excepcional, de acuerdo con lo que establezcan
las Administraciones educativas, se podréd ampliar en un afio la
permanencia en cada uno de los grados en supuestos de
enfermedad grave, que impida el normal desarrollo de los
estudios u otros que merezcan igual consideracién.

3. En el grado elemental y en el grado medio la calificacidn
negativa en dos o mas asignaturas impedird la promocidédn de un
alumno al curso siguiente.

4. Las Administraciones educativas establecerdn los criterios
necesarios para posibilitar la recuperacidén de la asignatura
pendiente.

Articulo 17.

Las Administraciones educativas estableceran las condiciones
para la matriculacién, con cardcter excepcional, en méds de un
curso académico, de acuerdo con lo establecido en el articulo
39.2 de la Ley Orgénica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacidn
General del Sistema Educativo.

Articulo 18.

Los alumnos que trasladen su matricula desde el ambito de
gestidén de una Administracidén educativa al de otra se
incorporardn en el curso correspondiente. El Ministerio de
Educacidén y Ciencia, previo informe de las Comunidades
Autdédnomas, determinard los elementos bédsicos de los informes de
evaluacidén, asi como los requisitos formales derivados de dicho
proceso que sean precisos para garantizar la movilidad de los
alumnos.

Articulo 19.



1. Los alumnos que al término del grado elemental hayan
alcanzado los objetivos del mismo recibirdn el correspondiente
certificado acreditativo.

2. Los alumnos que al término de grado medio hayan alcanzado
los objetivos del mismo tendran derecho al titulo profesional
en el gque constard la especialidad cursada.

Disposicién adicional primera.

La relacién de especialidades contenida en los articulos 5 y 9
podréd ser ampliada con las correspondientes al curriculo de
instrumentos que, por su raiz tradicional o grado de interés
etnogradfico y complejidad de su repertorio, o por su valor
histdérico en la cultura musical europea y grado de implantaciédn
en el admbito territorial correspondiente, requieran el
tratamiento de especialidad. A estos efectos, las
Administraciones educativas formularan propuesta comprensiva de
la concurrencia de estos méritos.

El establecimiento del curriculo se regird por lo establecido
en el articulo 4 de la Ley Orgénica 1/1990, de Ordenaciédn
General del Sistema Educativo.

Disposicién adicional segunda.

Las Administraciones Educativas adoptardn las medidas
oportunas para la adaptacién del curriculo a las necesidades de
los alumnos con minusvalias. En todo caso dichas adaptaciones
deberédn respetar en lo esencial los objetivos fijados en el
presente Real Decreto.

Disposicién adicional tercera.

1. Las Administraciones educativas facilitarédn al alumnado la
posibilidad de cursar simulténeamente las enseflanzas de musica
y las de régimen general a través de la creacidn de centros
integrados y de la coordinacidédn en la organizacidédn y ordenacidn
académica de ambos tipos de estudios.

A tales efectos adoptarédn las medidas oportunas para la
aplicacién de las convalidaciones que apruebe el Ministerio de
Educacién y Ciencia en relacidn con las &reas y materias de
ensefianzas de régimen general y las ensefilanzas de musica
reguladas en el presente Real Decreto. Asimismo, las
Administraciones educativas podréan establecer convalidaciones
cuando éstas afecten a las materias optativas de educacidn
secundaria obligatoria o Bachillerato, y regular, en el ambito
de sus competencias, adaptaciones curriculares encaminadas a
facilitar la simultaneidad de estudios.

2.

De acuerdo con lo establecido en el articulo 41.2 de la Ley
Orgénica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacidén General del
Sistema Educativo, los alumnos que hayan superado el tercer
ciclo de grado medio de musica y las materias comunes de
Bachillerato obtendrédn el titulo de Bachiller.

3. El Bachillerato especifico a que se refiere el apartado
anterior recibird la denominacién de Bachillerato en Masica, vy
se considerard integrado por las asignaturas de tercer ciclo de
grado medio en la especialidad correspondiente y, ademéas,
Unicamente, las materias comunes de Bachillerato.

4. Las enseflanzas recogidas en el apartado anterior podréan
cursarse simultaneamente.



Asimismo, podrédn realizarse los estudios de las citadas
materias comunes de Bachillerato con posterioridad a la
superacidén del tercer ciclo de grado medio de musica.

Disposicidén adicional cuarta.

El Ministerio de Educacién y Ciencia, previo informe de los
bdrganos correspondientes de las Comunidades Autdbnomas,
establecerd las condiciones de incorporacidén a los presentes
estudios de aquellos alumnos afectados por planes anteriores.

Disposicién adicional quinta.

Las Administraciones educativas adoptardn las medidas
oportunas para desarrollar lo previsto en el articulo 39.5 de
la Ley Orgénica 1/1990, de Ordenacidédn General del Sistema
Educativo, sobre creacidén de escuelas de mlisica.

Disposicidédn transitoria unica.

A partir de la entrada en vigor del presente Real Decreto, la
ordenacidén académica contenida en el Decreto 2618/1966, de 10
de septiembre, y disposiciones que lo modifican regira hasta
tanto vayan cumpliéndose los plazos de implantacidén y extincidn
general de las enseflanzas de musica previstos en los articulos
25, 26, 27, 28 y 29 del Real Decreto 986/1991, de 14 de junio,
por el que se aprueba el calendario de aplicacidén de la nueva
ordenacién del sistema educativo. Asimismo, continuard en
vigor, en los supuestos recogidos en el articulo 32.2 y con el
alcance previsto en el articulo 34 del precitado Real Decreto,
para los alumnos que estando cursando los estudios de un grado
al amparo del sistema educativo anterior, resulten afectados
por la implantacidédn del nuevo y opten por finalizar ese grado
por el plan regulado en el citado Decreto 2618/1966, de 10 de
septiembre.

Disposicién final primera.

1. E1 presente Real Decreto, que se dicta en virtud de la
habilitacién que confiere al Gobierno el articulo 4 en relaciédén
con el 39.4 de la Ley Orgédnica 1/1990, de 3 de octubre, de
Ordenacidén General del Sistema Educativo, y en uso de la
competencia estatal para la fijacidén de las ensefianzas minimas
recogida expresadamente en la disposicidén adicional primera, 2,
c), de la Ley Orgénica 8/1985, de 3 de julio, reguladora del
Derecho a la Educacidn, tiene cardcter de norma basica.

2. E1l Ministro de Educacidén y Ciencia y las autoridades
correspondientes de las Comunidades Autdénomas podran dictar, en
el ambito de sus respectivas competencias, las normas que sean
precisas para su

aplicacidén y desarrollo.

Disposicién final segunda.

El presente Real Decreto entrard en vigor el dia siguiente al
de su publicacidén en el <Boletin Oficial del Estado>.

Dado en Madrid, a 26 de Jjunio de 1992.

JUAN CARLOS R.

El Ministro de Educacién y Ciencia,

ALFREDO PEREZ RUBALCABA

ANEXO I.a)

Ensefianzas minimas correspondientes al grado elemental

de misica

LENGUAJE MUSICAL

Introduccidn



Pocas analogias interdisciplinarias pueden darse en que los
puntos comunes sean tantos y de tan variada indole como entre
la musica y el lenguaje; como en el lenguaje, el ser humano
adquiere la capacidad de la comprensidn musical en los primeros
afios de su existencia, aunque, por razones obvias y a
diferencia de lo gue ocurre con el lenguaje, el uso que en la
infancia pueda llegar a hacerse de la musica para la propia
expresién se halle por fuerza limitado y subordinado a un
cuidadoso aprendizaje técnico.

Como el lenguaje, la misica precisa del sonido como soporte
fisico, a partir del cual se desarrolla y dota de un
significado que le es propio. Las propias leyes del sonido se
encargan de configurar el resto de caracteristicas del hecho
musical, que de nuevo como el lenguaje se basan principalmente
en una serie de exigencias psicofisioldgicas que las
determinan; ademéds de las cualidades propias del sonido
(timbre, altura, intensidad, etc.) juega un papel destacadisimo
la organizacidén del sonido en unidades minimas temporales, que
forman a su vez parte de una serie de unidades cada vez mayores
cuya suma, en Ultima instancia, configura la forma musical en
su aspecto global. Como en el lenguaje, pues, puede hablarse en
misica de elementos morfoldgicos y sintécticos como base de una
retdérica posterior.

Lo que en expresidédn mads acorde con nuestra época llamamos
globalmente <Lenguaje musical>, recoge toda la tradicidn
<solfistica> desde sus origenes como tal disciplina de
solmisacidén hasta finales del siglo XIX con las escuelas del
<Do fijo> y del <Do mdévil>. Los contenidos del lenguaje musical
plantean un entendimiento préactico e intuitivo de todos y cada
uno de los aspectos del hecho musical desde los esquemas méas
embrionarios a los progresivamente méas complejos, con una
paulatina racionalizacidén y adquisicién de las técnicas que
permitan abordar en su momento las obras de cualquier etapa
histérica, sin olvidar el lenguaje originado por la
disgregacién del sistema tonal-bimodal con las complejidades vy
novedades timbricas, ritmicas y graficas que comporta.

La finalidad esencial del lenguaje musical es el desarrollo de
las capacidades vocales, ritmicas, psicomotoras, auditivas y
expresivas, de modo que el cbddigo musical pueda convertirse en
instrumento Gtil y eficaz de comunicacidén y representacidn;
funciones basicas que aparecen en la préactica musical, al igual
que en toda actividad lingiiistica.

Es importante destacar esta finalidad comunicativa para
adoptar un enfoque basado en la expresidén y en el conocimiento
de un sistema de signos que sdélo adquieren sentido cuando estéan
interrelacionados, cuando configuran un discurso. Por ello, el
proceso de adquisicidén de los conocimientos del lenguaje
musical en el grado elemental deberd apoyarse en procedimientos
de desarrollo en las destrezas necesarias para la produccidn y
recepcidén de mensajes.

En el transcurso del grado elemental, la accidén pedagdgica se
dirigird a conseguir un dominio de la lectura y escritura que
le proporcione al alumno autonomia para seguir profundizando
posteriormente en el aprendizaje del lenguaje sin olvidar que
la comprensidén auditiva es una capacidad que hay que
desarrollar sistemadticamente por ser el oido la base de la



recepcidén musical. Asimismo es esencial que los alumnos vean
que lo aprendido les es Util en su practica instrumental.

La presentacién de los contenidos en el curriculo de grado
elemental se centra sobre tres grandes ejes: El uso de la voz y
su funcidén comunicativa a través del canto, la consideracidédn de
los aspectos psicomotores en el desarrollo de la educacidn
ritmica y, finalmente, la escucha musical comprensiva. El
aprendizaje, por lo tanto, basado en la practica sistemdtica se
plantea como metas cuatro capacidades esenciales: Saber
escuchar, saber cantar, saber leer y saber escribir,
estableciendo dicho proceso de acuerdo al siguiente orden:
Hacer-oir/sentir-reconocer/entender.

El desarrollo de los contenidos deberd de tener muy en cuenta,
especialmente durante los dos primeros afios, la realidad de
conocimientos y practica musical con la que los alumnos se
incorporan a la enseflanza especializada de la mUsica, ademas de
procurar, en todo momento, una adaptacidén a las caracteristicas
propias de las etapas de maduracién mental en las que dichos
alumnos se encuentran ya que de esta subordinacidén depende el
que no existan disfunciones de ritmo, de intensidad o de
metodologia en los procesos de ensefilanza-aprendizaje.

Objetivos

La enseflanza de lenguaje musical en el grado elemental tendré
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:

a) Compartir vivencias musicales con los compafieros del grupo,
que le permitan enriquecer su relacidédn afectiva con la misica a
través del canto, del movimiento, de la audicidén y de
instrumentos.

b) Utilizar una correcta emisidén de la voz para la
reproduccidén intervalica y melddica general, hasta
considerarlas como un lenguaje propio, tomando el canto como
actividad fundamental.

c) Demostrar la coordinacidén motriz necesaria para la correcta
interpretacidén del ritmo, utilizando las destrezas de
asociacién y disociacidédn correspondientes.

d) Utilizar el <oido interno> para relacionar la audicidén con
su representacidén grafica, asi como para reconocer timbres,
estructuras formales, indicaciones dinadmicas, expresivas,
temporales, etcétera.

e) Interpretar de memoria melodias y canciones que conduzcan a
una mejor comprensidén de los distintos pardmetros musicales.

f) Relacionar los conocimientos préacticos de lectura y
escritura con el repertorio propio del instrumento.

g) Realizar experiencias arménicas, formales, timbricas,
etcétera., que estédn en la base del pensamiento musical
consciente, partiendo de la préactica auditiva vocal e
instrumental.

Contenidos

Ritmo:

Percepcidn, identificacidn e interiorizacidn del pulso.

Percepcidén e identificacién del acento.

Unidades métricas: Reconocimiento de compases binarios,
ternarios y cuaternarios.

Figuras ritmicas. Férmulas ritmicas bédsicas. Simultaneidad de
ritmos.



Tempo y agdgica.

Practica, identificacidédn y conocimiento de fdérmulas ritmicas
basicas originadas por el pulso binario o ternario.

Practica, identificacidén y conocimiento de grupos de
valoracién especial contenidos en un pulso.

Practica, identificacién y conocimiento de signos que
modifican la duracidén (puntillos, ligaduras).

Practica, identificacidén y conocimiento de hechos ritmicos
caracteristicos: Sincopa, anacrusa, etcétera.

Practica e identificacién de cambios de compds con
interpretacién de equivalencias pulso = pulso o figura =
figura.

Entonacidén, audicidédn y expresidn:

Conocimiento de la voz y su funcionamiento. Respiracidn,
emisidén, articulacidén, etcétera.

La altura: Tono, intensidad, color, duracién, afinacidn
determinada e indeterminada, etcétera.

Sensibilizacién y préctica auditiva y vocal de los movimientos
meldédicos.

Reproduccién memorizada vocal o escrita de fragmentos
meldédicos o canciones.

Practica de lectura de notas unido a la emisidén vocal del
sonido que les corresponde. Claves de Sol en segunda y Fa en
cuarta.

Reconocimiento auditivo o reproduccidédn vocal de intervalos
melddicos simples mayores, menores y justos , dentro y fuera
del concepto tonal.

Reconocimiento auditivo de intervalos armdédnicos simples
mayores, menores y justos .

Interpretacidédn vocal de obras adecuadas al nivel con o sin
texto, con o sin acompafiamiento.

Practica de lectura de notas escritas horizontal o
verticalmente en claves de Sol y Fa en cuarta y, en su caso,
las claves propias del instrumento trabajado por el alumno.

Sensibilizacidén y conocimiento de grados y funciones tonales,
escalas, alteraciones.

Sensibilizacidén, identificacidén y reconocimiento de elementos
bésicos arménicos y formales tonalidad, modalidad, cadencias,
modulaciones, frases, ordenaciones formales : Repeticiones,
imitaciones, variaciones, contraste, sobre obras adaptadas al
nivel.

Reproduccidén de dictados ritmicos, melddicos y ritmico-
meldédicos a una voz.

Identificacidén de errores o diferencias entre un fragmento
escrito y lo escuchado.

Identificacidén, conocimiento e interpretacidén de los términos
y signos que afectan a la expresiodn.

Utilizacidén improvisada de los elementos del lenguaje con o
sin propuesta previa.

Criterios de evaluacidn

1. Imitar estructuras melddicas y ritmicas breves con la voz y
con la percusiédn.

Este criterio de evaluacidén pretende comprobar el grado de
memoria y la capacidad de reproducir con fidelidad el mensaije
recibido tanto en sus aspectos sonoros como en su realizacidn
motriz.



2. Reconocer auditivamente el pulso de una obra o fragmento,
asi como el acento periddico.

Con este criterio de evaluacidn se trata de constatar la
percepcidédn del pulso como referencia béadsica para la ejecucidn
ritmica, asi como la identificacidén del acento periddico base
del compés.

3. Mantener el pulso durante periodos breves de silencio.

Tiene por objetivo lograr una correcta interiorizacidén del
pulso que le permite una adecuada ejecucidédn individual o
colectiva.

4.

Ejecutar a través de percusidn, instrumental o vocalmente
estructuras ritmicas de una obra o fragmento.

Con este criterio de evaluacidn se pretende constatar la
capacidad de encadenar diversas férmulas ritmicas adecuadas a
nivel con toda precisidén y dentro de un tiempo establecido.

5.

Aplicar un texto a un ritmo sencillo o viceversa.

Se trata de evaluar con este criterio la capacidad del alumno
para asociar ritmos con palabras o frases de igual acentuacidn.

6. Identificar auditivamente e interpretar cambios sencillos
de compés.

Se intenta verificar la capacidad de percepcidén auditiva y de
realizacidédn préctica de cambios de compds de una unidad igual o
diferente. En ese caso solamente:

1) negra = negra, 2) negra = negra con puntillo, 3) negra =

blanca, 4) corchea = corchea, y viceversa, en los casos 2) y
3).

7. Entonar una melodia o cancidédn tonal con o sin
acompafiamiento.

Tiene por objeto comprobar la capacidad del alumno para
aplicar sus técnicas de entonacidén y justeza de afinacidédn a un
fragmento tonal aplicando indicaciones expresivas presentes en
la partitura. De producirse acompafiamiento instrumental, éste
no reproducird la melodia.

8. Leer internamente, en un tiempo dado y sin verificar la
entonacidén, un texto musical y reproducirlo de memoria.

Este criterio trata de comprobar la capacidad del alumno para
imaginar, reproducir y memorizar imdgenes sonoras de caracter
melddico-ritmico a partir de la observacidn de la partitura.

9. Identificar y entonar intervalos arménicos o melddicos
mayores, menores O justos en un registro medio.

Este criterio permite detectar el dominio del intervalo por
parte del alumno, bien identificando el intervalo armbébnico o
melddico, bien entonando este Gltimo.

10.

Identificar auditivamente el modo (mayor-menor) de una obra o
fragmento.

Se pretende constatar la capacidad del alumno para reconocer
este fundamental aspecto del lenguaje, déndole elementos para
su audicidén inteligente.

11. Reproducir modelos meldédicos sencillos, escalas o acordes
a partir de diferentes alturas.

Se trata de comprobar la destreza del alumno para reproducir
un mismo hecho meldédico desde cualquier sonido manteniendo



correctamente la intervédlica del modelo y entendiendo la
tonalidad como un hecho constante.

12. Improvisar estructuras ritmicas sobre un fragmento
escuchado.

Con este criterio de evaluacidén se pretende estimular la
capacidad creativa del alumno aplicando libremente fdérmulas
ritmicas conocidas o no, acordandolas con el pulso y el compéas
del fragmento escuchado.

13.

Improvisar melodias tonales breves.

Este criterio pretende comprobar la asimilacidén por parte del
alumno de los conceptos tonales basicos haciendo uso libre de
los elementos.

14. Reproducir por escrito fragmentos musicales escuchados.

Mediante este criterio se evalta la capacidad del alumno para
interiorizar y reproducir imadgenes sonoras percibidas.

Segtn el nivel de dificultad propuesto, esta reproduccidn
puede circunscribirse a aspectos ritmicos o melddico-tonales, o
bien a ambos conjuntamente.

15. Describir con posterioridad a una audicién los rasgos
caracteristicos de las obras escuchadas o interpretadas.

Este criterio de evaluacidén pretende constatar la capacidad
del alumno para percibir aspectos distintos: Ritmicos,
melddicos, modales, cadenciales, formales, timbricos, etcétera,
seleccionando previamente los aspectos que deban ser
identificados o bien dejando libremente que identifiquen los
aspectos que les resulten mas notorios.

16. Improvisar individual o colectivamente pequefias formas
musicales partiendo de premisas relativas a diferentes aspectos
del lenguaje musical.

Este criterio de evaluacidén pretende comprobar el desarrollo
creativo y la capacidad de seleccionar elementos de acuerdo con
una idea y estructurados en una forma musical. Asimismo se
pretende que sean capaces de discernir ideas principales y
secundarias.

INSTRUMENTOS

Introduccidn

Los cuatro cursos que componen el grado elemental configuran
una etapa de suma importancia para el desarrollo del futuro
instrumentista, ya que a lo largo de este periodo han de quedar
sentadas las bases de una técnica correcta y eficaz y, lo que
es aun mas importante, de unos conceptos musicales que
cristalicen, mediando el tiempo necesario para la maduracidn de
todo ello, en una auténtica conciencia de intérprete.

La problematica de la interpretacidédn comienza por el correcto
entendimiento del texto, un sistema de signos recogidos en la
partitura que, pese a su continuo enriquecimiento a lo largo de
los siglos, padece y padecerd siempre de irremediables
limitaciones para representar el fendmeno musical como algo
esencialmente necesitado de recreacidén, como algo susceptible
de ser abordado desde perspectivas subjetivamente diferentes.

Esto, por lo pronto, supone el aprendizaje que puede ser
previo o simultdneo con la practica instrumental del sistema de
signos propio de la musica, que se emplea para fijar, siquiera
sea de manera a veces aproximativa, los datos esenciales en el
papel. La tarea del futuro intérprete consiste, por lo tanto,



en: 1. Aprender a leer correctamente la partitura; 2. penetrar
después, a través de la lectura, en el sentido de lo escrito
para poder apreciar su valor estético, y 3. desarrollar al
propio tiempo, la destreza necesaria en el manejo de un
instrumento para que la ejecucidén de este texto musical
adquiera su plena dimensidén de mensaje expresivamente
significativo. Una concepcidén pedagdédgica moderna ha de partir
de una premisa basica: La vocacidén musical de un nifio puede, en
numerosisimos casos tal vez en la mayoria de ellos no estar aun
claramente definida, lo cual exige de manera imperativa que la
suma de conocimientos tedbdricos que han de inculcérsele y las
inevitables horas de practica a las que se verd sometido le
sean presentadas de manera tan atractiva y estimulante como sea
posible, para que él se sienta verdaderamente interesado en la
tarea que se le propone, y de esa manera su posible incipiente
vocacidén se vea reforzada.

La evolucién intelectual y emocional a la edad en que se
realizan los estudios de grado elemental ocho a doce afios,
aproximadamente es muy acelerada; ello implica que los
planteamientos pedagbdgicos, tanto en el plano general de la
didactica como en el méds concreto y subjetivo de la relaciédn
personal entre Profesor y alumno han de adecuarse
constantemente a esa realidad cambiante que es la personalidad
de este Ultimo, aprovechar al maximo la gran receptividad que
es caracteristica de la edad infantil, favorecer el desarrollo
de sus dotes innatas, estimular la maduracidén de su afectividad
y, simultdneamente, poner a su alcance los medios que le
permitan ejercitar su creciente capacidad de abstraccién.

La mGsica, como todo lenguaje, se hace inteligible a través de
un proceso mas o menos dilatado de familiarizacidn que comienza
en la primera infancia, mucho antes de que el alumno esté en la
edad y las condiciones precisas para iniciar estudios
especializados de grado elemental. Cuando llega ese momento, el
alumno, impregnado de la masica que llena siempre su entorno,
ha aprendido ya a reconocer por la via intuitiva los elemenos
de ese lenguaje; posee, en cierto modo, las claves que le
permiten <entenderlo>, aun cuando desconozca las leyes que 1lo
rigen. Pero le es preciso poseer los medios para poder
<hablarlo>, y son estos medios los que ha de proporcionarle la
ensefianza del grado elemental. Junto al adiestramiento en el
manejo de los recursos del instrumento elegido eso que de
manera mas O menos apropiada llamamos <técnica> es necesario
encaminar la conciencia del alumno hacia una comprensién més
profunda del fendmeno musical y de las exigencias que plantea
su interpretacidén, y para ello hay que comenzar a hacerle
observar los elementos sintdcticos sobre los que reposa toda
estructura musical, incluso en sus manifestaciones més simples,
y que la interpretacidén, en todos sus aspectos, expresivos o
morfoldgicos (dindmica, agdgica, percepcidn de la unidad de los
diferentes componentes, formales y de la totalidad de ellos, es
decir, de la forma global) estd funcionalmente ligada a esa
estructura sintactica. Esta elemental <gramatica> musical no es
sino la aplicacidn concreta al repertorio de obras gque componen
el programa que el alumno debe realizar de los conocimientos
tedricos adquiridos, en otras disciplinas Lenguaje musical,
fundamentalmente , conocimientos que habrédn de ser ampliados y



profundizados en el grado medio, mediante el estudio de las
asignaturas correspondientes.

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindible,
que el instrumentista aprenda a valorar la importancia que la
memoria el desarrollo de esa esencial facultad intelectual
tiene en su formacién como mero ejecutante y, mas atn, como
intérprete. Conviene sefialar que al margen de esa basica
memoria subconsciente constituida por la inmensa y complejisima
red de acciones reflejas, de automatismos, sin los cuales la
ejecucidédn instrumental seria simplemente impensable: 1. Sdélo
estd sabido aquello que se puede recordar en todo momento; 2.
la memorizacidén es un excelente auxiliar en el estudio, por
cuanto, entre otras ventajas, puede suponer un considerable
ahorro de tiempo y permite desentenderse en un cierto momento
de la partitura para centrar toda la atencidén en la correcta
solucidén de los problemas técnicos y en una realizacidn musical
y expresivamente valida, y 3. la memoria juega un papel de
primordial importancia en la comprensidn unitaria, global de
una obra, ya que al desarrollarse ésta en el tiempo sélo la
memoria permite reconstituir la coherencia y la unidad de su
devenir.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe llegar a
desarrollar las capacidades especificas que le permitan
alcanzar el maximo dominio de ls posibilidades de todo orden
que le brinda el instrumento de su eleccidén, soslayando
constantemente el peligro de que dichas capacidades queden
reducidas a una mera ejercitacidn gimnéstica.

ACORDEON

GRADO ELEMENTAL

Objetivos

La ensefianza de acordedén en el grado elemental tendrad como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:

a) Adoptar una posicidén adecuada para la correcta colocacidn
del instrumento que permita el control de los elementos
anatémico-funcionales que intervienen en la relacidén del
conjunto <cuerpo-instrumento>.

b) Coordinar cada uno de los diferentes elementos
articulatorios que intervienen en la practica del instrumento.

c) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del
instrumento y saber utilizarlas dentro de las exigencias del
nivel.

d) Interpretar un repertorio bédsico integrado por obras de
diferentes estilos, de una dificultad acorde con este nivel,
como solista y como miembro de un grupo.

e) Controlar la produccidén y calidad del sonido a través de la
articulacidén digital y articulacidén de fuelle.

Contenidos

Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa
indispensable para la obtencidén de una buena calidad de sonido.
Desarrollo paralelo de ambas manos dentro de la modalidad de
instrumento elegida

(MI-MIII, <free bass>, o MI-MIII/II, <convertor>). Estudio de
los diversos sistemas de escritura y grafias propias del
instrumento. Coordinacién, independencia, simultaneidad y
sincronizacidén de los diversos elementos articulatorios: Dedos,



manos, antebrazo/fuelle, etcétera. Independencia de manos y
dedos: Dos veces o lineas en la misma mano, diferencia entre
melodia y acompafiamiento, polirritmia. Control del sonido:
Ataque, mantenimiento y cese del sonido; regularidad y
gradacién ritmica y dindmica; simultaneidad e independencia de
las partes en la interpretacidn de diversas texturas, etcétera.
Estudio del fuelle:

Posibilidades y efectos, empleo de respiracidédn y ataque,
regularidad, dindmica, acentos de antebrazo, brazo, etcétera.
Estudio de la registracidn:

Cambios de registros durante la interpretacidn, conocimiento
aplicado de la funcién de los registros para comprender la
relacidén entre lo escrito y lo escuchado, registracidédn de
obras, etcétera. Interpretacidn de texturas melddicas, al
unisono (MI/III), polifdénicas (MI/III), homofdénicas (MI-
MIII/II), etcétera. Aplicacidn préctica de los conceptos de
<posicién fija> y <desplazamiento de la posicidn> sobre los
diferentes manuales; digitacidén de pequefios fragmentos en
funcidén de sus caracteristicas musicales: tempo, movimientos
meldédicos, articulacidn, etcétera. Aprendizaje de los diversos
modos de ataque y articulacién digital (legato, staccato,
etcétera), articulacidn de fuelle (trémolo de fuelle, ricochet
de fuelle, etcétera) y de las combinaciones de ambas.
Utilizacién de la dindmica y efectos diversos.

Practica de la lectura a vista. Entrenamiento permanente vy
progresivo de la memoria. Adgquisiciédn de habitos correctos y
eficaces de estudio. Iniciacidén a la comprensidén de las
estructuras musicales en sus distintos niveles motivos, temas,
periodos, frases, secciones, etcétera. para llegar a través de
ello a un interpretacién consciente y no meramente intutitiva.
Seleccidén progresiva en cuanto al grado de dificultad de los
ejercicios, estudios y obras del repertorio acordeonistico que
se consideren Utiles para el desarrollo conjunto de la
capacidad musical y técnica del alumno.

ARPA

GRADO ELEMENTAL

Objetivos

La enseflanza de arpa en el grado elemental tendrd como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:

a) Adoptar una correcta posicidn corporal en consonancia con
la configuracidén del instrumento.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del
instrumento y saber utilizarlas dentro de las exigencias del
nivel.

c) Interpretar un repertorio badsico integrado por obras de
diferentes épocas y estilos, de una dificultad acorde con este
nivel.

Contenidos

Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa
indispensable para la obtencidén de una buena calidad de sonido.
Iniciacidén al conocimiento de las digitaciones en funcidn de
las conveniencias técnicas y expresivas. Estudio de la tabla de
afinacidén y ejercicios préacticos con y sin aparatos auxiliares.
Practica de posicidén fija. Practica de los pedales y de su
aplicacidén a los procesos modulantes. Practica de intervalos



arménicos, acordes, escalas y arpegios. Desarrollo de la
velocidad. Iniciacidén a las técnicas de efecto y expresidn:
Legatos, sforzandos, articulaciones, picados, picado-ligados,
suelto (las tres uUltimas con toda la variedad de técnicas de
apagados) . Técnicas de flexibilidad y balanceo de mufiecas y
brazos, respiracién y relajacidédn. Entrenamiento permanente vy
progresivo de la memoria.

Adquisicidén de hébitos correctos y eficaces de estudio.
Lectura a vista de obras o fragmentos sencillos. Iniciacién a
la comprensién de las estructuras musicales en sus distintos
niveles motivos, temas, periodos, frases, secciones, etcétera.
para llegar a través de ello a una interpretacidédn consciente y
no meramente intuitiva. Seleccidén progresiva en cuanto al grado
de dificultad de los ejercicios, estudios y obras del
repertorio del arpa gque se consideren Utiles para el desarrollo
conjunto de la capacidad musical y técnica del alumno.

CLAVE

GRADO ELEMENTAL

Objetivos

La enseflanza de clave en el grado elemental tendrd como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:

a) Adoptar una postura adecuada del cuerpo que favorezca la
actividad del conjunto brazo-antebrazo-mano en el instrumento.

b) Conocer el mecanismo interno del instrumento y saber
utilizar sus posibilidades para obtener un perfeccionamiento
gradual de la calidad sonora.

c) Utilizar las posibilidades expresivas y dinamicas de
distintas combinaciones de teclados y registros.

d) Interpretar un repertorio basico que incluya obras
representativas de diversas épocas y estilos adecuado a este
nivel.

e) Interpretar con independencia las distintas lineas
meldédicas en obras contrapuntisticas.

Contenidos

Aprendizaje de los diversos modos de ataque y de articulacidén
en relacidén con la frase y la textura musical. Estudio de las
diferentes digitaciones y su estrecha conexidén con la
articulacidén y el fraseo Practica de ejercicios de
independencia y fortalecimiento de los dedos. Trabajo

en dos teclados. Seleccidn progresiva de ejercicios y obras
del repertorio clavecinistico propio de este nivel, que se
consideren utiles para el desarrollo conjunto de la capacidad
musical y técnica del alumno.

Conocimiento de los distintos bajos ostinatos sobre los que se
han construido determinadas obras. Lectura a vista de obras o
fragmentos sencillos Entrenamiento permanente y progresivo de
la memoria. Adquisicidén de hébitos de estudio correctos.
Iniciacién a la comprensidén de las estrucuras musicales en sus
distintos niveles motivos, temas, periodos, frases, secciones,
etcétera.

para llegar a través de ello a una interpretacidn consciente vy
no meramente intuitiva.

FLAUTA DE PICO

GRADO ELEMENTAL

Objetivos



La enseflanza de flauta de pico en el grado elemental tendré
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:

a) Controlar el aire mediante la respiracidén diafragmética de
forma que posibilite una correcta emisidén, afinacidn,
articulacién y flexibilidad del sonido.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del
instrumento y saber utilizarlas, dentro de las exigencias del
nivel, tanto en la interpretacidén individual como de conjunto.

c) Utilizar los reflejos necesarios para corregir de forma
automatica la afinacidén de las notas y la calidad del sonido.

d) Comprender el sentido de las distintas articulaciones como
fundamento de la expresividad musical del instrumento.

e) Interpretar un repertorio basico que incluya obras
representativas de diversas épocas y estilos adecuado a este
nivel.

Contenidos

Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa
indispensable para la obtencidédn de una buena calidad de sonido.

Conocimiento de la digitacidén propia de las distintas flautas
y practica de las mismas. Practica de las diferentes
articulaciones y ataques. Seleccidén progresiva en cuanto al
grado de dificultad de los ejercicios, estudios y obras del
repertorio de flauta de pico que se consideren Utiles para el
desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del
alumno. Interpretacién del repertorio propio del conjunto de
flautas de una dificultad adecuada a este nivel. Préactica de la
improvisacidén. Practica de la lectura vista. Entrenamiento
permanente y progresivo de la memoria. Adguisicidén de habitos
correctos y eficaces de estudio. Iniciacidén a la comprensidn de
las estructuras musicales en sus distintos niveles motivos,
temas, periodos, frases, secciones, etcétera. para llegar a
través de ello a una interpretacidén consciente no meramente
intuitiva.

GUITARRA

GRADO ELEMENTAL

Objetivos

La enseflanza de Guitarra en el grado elemental tendrd& como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:

a) Adoptar una posicidén adecuada del cuerpo respecto al
instrumento, que posibilite y favorezca la accidén del conjunto
brazo-antebrazo-mufieca-manos-dedos izquierdos sobre el diapasdn
y derechos sobre las cuerdas.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del
instrumento para conseguir un perfeccionamiento continuo de la
calidad sonora y saber utilizarlo, dentro de las exigencias del
nivel tanto en la interpretacidén individual como de conjunto.

c) Interpretar un repertorio bésico integrado por obras de
diferentes épocas y estilos, de una dificultad acorde con este
nivel.

Contenidos

Percepcidén y desarrollo de las funciones motrices que
intervienen en la ejecucidn guitarristica y de su adecuada
coordinacién. Desarrollo de la habilidad de cada mano y la



sincronizacidén de ambas. Desarrollo de la sensibilidad auditiva
como factor fundamental para la obtencidén de la calidad sonora.

Afinacidén de las cuerdas. Desarrollo de la distancia entre los
dedos de la mano izquierda. Principios generales de la
digitacidébn guitarristica y su desarrollo en funcidén de expresar
con la mayor claridad las ideas y contenidos musicales. Trabajo
de la dindmica y la agdgica.

Utilizacidén de las posibilidades timbricas del instrumento.
Conocimientos basicos de los distintos recursos de la guitarra.
Aprendizaje de las diversas formas de ataque en la mano derecha
para conseguir progresivamente una calidad sonora adecuada y
realizar distintos planos simultédneos. Iniciacidén a la
comprensién de las estructuras musicales en sus distintos
niveles motivos, temas, periodos, frases, secciones, etcétera.
para llegar a través de ello a una interpretacidén consciente y
no meramente intuitiva. Desarrollo de una conduccidén clara de
las voces en obras contrapuntisticas. Arménicos naturales.
Iniciacién a la grafia contemporédnea. Entrenamiento permanente
y progresivo de la memoria. Adquisicidén de hébitos de estudio
correctos.

Seleccidédn progresiva en cuanto al grado de dificultad de
ejercicios, estudios y obras del repertorio guitarristico que
se consideren Utiles para el desarrollo conjunto de la
capacidad musical y técnica del alumno.

INSTRUMENTOS DE CUERDA

Violin, viola, violoncello, contrabajo

GRADO ELEMENTAL

Objetivos

La enseflanza de instrumentos de cuerda en el grado elemental
tendra como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos
las capacidades siguientes:

a) Adoptar una posicién corporal que permita la correcta
colocacién del instrumento y que favorezca el manejo del arco y
de la actividad de la mano izguierda, asi como la coordinacidn
entre ambos.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del
instrumento y saber utilizarlas, dentro de las exigencias del
nivel, tanto en la interpretacidén individual como de conjunto.

c) Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control
permanente de la afinacidén y el perfeccionamiento continuo de
la calidad sonora.

d) Interpretar un repertorio bédsico integrado por obras de
diferentes épocas y estilos, de una dificultad acorde con este
nivel.

Contenidos

Produccién del sonido:

Cuerdas al aire, todo el arco y distintas longitudes de éste.
Posicidén del instrumento y del arco: Control muscular.
Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa
indispensable para la obtencidén de una buena calidad de sonido.
Conocimiento de las arcadas bésicas y del vibrato como
elementos de expresidédn musical. Estudio de las posiciones.
Desarrollo del movimiento horizontal del brazo derecho
(cantabile) y del movimiento perpendicular de los dedos de la
mano izquierda, asi como de la coordinacion entre ambos.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.



Adgquisicidén de hédbitos de estudio correctos y eficaces. Lectura
a vista de obras o fragmentos sencillos. Iniciacidén a la
comprensién de las estructuras musicales en sus distintos
niveles motivos, temas, periodos, frases, secciones, etcétera.
para llegar a través de ello a una interpretacidén consciente vy
no meramente intuitiva. Seleccidédn progresiva en cuanto al grado
de dificultad de ejercicios, estudios y obras del repertorio
que se consideren Utiles para el desarrollo conjunto de la
capacidad musical y técnica del alumno.

INSTRUMENTOS DE PUA

GRADO ELEMENTAL

Objetivos

La enseflanza de instrumentos de pla en el grado elemental
tendra como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos
las capacidades siguientes:

a) Adoptar una posicidn adecuada del cuerpo respecto al
instrumento, que posibilite y favorezca la accidén del conjunto
brazo-antebrazo-mufieca-manos-dedos izquierdos sobre el diapasdn
y derechos sobre la pua y las cuerdas.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del
instrumento y saber utilizarlas, dentro de las exigencias del
nivel, tanto en la interpretacidén individual como de conjunto.

c) Utilizar, siempre dentro de las exigencias del nivel, las
distintas articulaciones de la pla, posibles en estos
instrumentos.

d) Interpretar un repertorio bédsico integrado por obras de
diferentes épocas y estilos, de una dificultad acorde con este
nivel.

Contenidos

Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa
indispensable para la obtencidédn de una buena calidad de sonido.
Conocimiento del diapasén y del funcionamiento de la mano
izquierda. Coordinacién de mano izquierda y derecha. El1
diapasén en la bandurria y de la mandolina:

Sus caracteristicas. Préctica de la afinacidén con y sin
aparatos auxiliares.

Practica de las distintas articulaciones de la pua (directa,
indirecta, alzapta, batido...), teniendo en cuenta las diversas
cualidades de los sonidos a emitir. Practica de la lectura a
vista. Iniciacidén en la comprensidn de las estructuras
musicales en sus distintos niveles: Motivos, temas, frases,
secciones, etcétera, para conseguir sentar las bases de una
interpretacidén consciente. Practica de la improvisacién.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
Adguisicién de hébitos de estudio correctos y eficaces.
Seleccidén progresiva en cuanto al grado de dificultad de
ejercicios, estudios y obras del repertorio que se consideren
utiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y
técnica del alumno.

INSTRUMENTOS DE VIENTO MADERA

Flauta travesera, oboe, clarinete, fagot y saxofdn

GRADO ELEMENTAL

Objetivos

La enseflanza de instrumentos de viento madera en el grado
elemental tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los
alumnos las capacidades siguientes:



a) Controlar el aire mediante la respiracion diafragmética y
los musculos que forman la embocadura de madera que posibilite
una correcta emisidén, afinacidn, articulacidén y flexibilidad
del sonido.

b) Saber utilizar los reflejos de precisién necesarios para
corregir de forma automdtica, la afinacidén de las notas y la
calidad del sonido.

c) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del
instrumento y saber utilizarlas, dentro de las exigencias del
nivel, tanto en la interpretaciédn individual como de conjunto.

d) Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control
permanente de la afinacidén y el perfeccionamiento continuo de
la calidad sonora.

e) Emitir un sonido estable, en toda la extensidén del
instrumento, empezando a utilizar el vibrato y los diferentes
matices para dar color y expresidn a la interpretacidn musical.

f) Conocer el montaje y fabricacién de las lengiietas y poder
rebajarlas para su correctro funcionamiento (instrumentos de
lengieta doble).

g) Interpretar un repertorio bédsico integrado por obras de
diferentes épocas y estilos, de una dificultad acorde con este
nivel.

Contenidos

Ejercicios de respiracidén sin y con instrumento (notas tenidas
controlando la afinacidén, calidad del sonido y dosificacidén del
aire) . Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa
indispensable para la obtencidén de una buena calidad de sonido.
Practica de escalas e intervalos (terceras, cuartas)
controlando la emisidén del aire en diferentes articulaciones.
Emisién del sonido en relacidédn con las diversas dinédmicas y
alturas. Desarrollo de la flexibilidad en los saltos,
articulaciones, trinos, etcétera. Practica de conjunto con
otros instrumentos para desarrollar la afinacidén, el ajuste y
precisidén ritmica.

Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
Adgquisicidén de hédbitos de estudio correctos y eficaces. Lectura
a vista de obras o fragmentos sencillos.

Iniciacién a la comprensidén de las estructuras musicales en
sus distintos niveles motivos, temas, periodos, frases,
secciones, etcétera. para llegar a través de ello a una
interpretacidén consciente y no meramente intuitiva.

Seleccidén progresiva en cuanto al grado de dificultad de
ejercicios, estudios, y obras del repertorio que se consideren
utiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y
técnica del alumno.

INSTRUMENTOS DE VIENTO METAL

Trompa, trompeta, trombdn, tuba

GRADO ELEMENTAL

Objetivos

La enseflanza de instrumentos de viento metal en el grado
elemental tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los
alumnos las capacidades siguientes:

a) Controlar el aire mediante la respiracidén diafragmética y
los musculos que forman la embocadura de manera que posibilite
una correcta emisidén, afinacidn, articulacidn y flexibilidad
del sonido.



b) Saber utilizar los reflejos de precisidédn necesarios para
corregir de forma automédtica, la afinacidédn de las notas y la
calidad del sonido.

c) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del
instrumento y saber utilizarlas, dentro de las exigencias del
nivel, tanto en la interpretacién individual como de conjunto.

d) Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control
permanente de la afinacidén y el perfeccionamiento continuo de
la calidad sonora.

e) Interpretar un repertorio bédsico integrado por obras
representativas de diferentes estilos, de una dificultad acorde
con este nivel.

Contenidos

Practica de la relajacidn y respiracidn para el desarrollo de
la capacidad pulmonar. Fortalecimiento de los musculos
faciales. Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa
indispensable para la obtencidédn de una buena calidad de sonido.
Estudios de emisién del sonido. Principios basicos de 1la
digitacidén. Préctica de las distintas articulaciones. Trabajo
de la dindmica. Desarrollo de la flexibilidad de los labios,
con la practica de intervalos ligados y con posiciones fijas.
Estudio de la boquilla. Utilizacidén de instrumentos afines, que
por tamafio faciliten el posterior aprendizaje de la tuba o el
trombdén (bombardino o trombdén de pistones) o de la trompeta
(cornetin o corneta de pistones). Entrenamiento permanente y
progresivo de la memoria. Adgquisicidén de habitos de estudio
correctos y eficaces. Lectura a vista de obras o fragmentos
sencillos. Iniciacidén a la comprensidén de las estructuras
musicales en sus distintos niveles motivos, temas, periodos,
frases, secciones, etc. para llegar a través de ello a una
interpretacidén consciente y no meramente intuitiva. Seleccién
progresiva en cuanto al grado de dificultad de ejercicios,
estudios y obras del repertorio que se consideren Utiles para
el desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del
alumno.

PERCUSION

GRADO ELEMENTAL

Objetivos

La ensefianza de percusidén en el grado elemental tendrd como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:

a) Conocer las caracteristicas de todos los instrumentos que
constituyen la familia de la percusidén y sus posibilidades
sonoras para utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel,
tanto en la interpretacidén individual como en la colectiva.

b) Aplicar una sensibilidad auditiva que valore por igual, en
toda la gama de instrumentos, la exigencia de la calidad
sonora.

c) Interpretar un repertorio de conjunto de diferentes estilos
adecuado a las dificultades de este nivel.

Contenidos

Desarrollo de la habilidad de cada mano y del juego coordinado
de ambas. Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa
para conocer la gama timbrica de cada instrumento. Desarrollo
de la versatilidad necesaria para tocar simulténea o
sucesivamente distintos instrumentos.



Conocimientos basicos de la forma de produccidén del sonido en
cada instrumento (distintos tipos de baquetas, dedos, manos,
etcétera) .

Principios generales sobre los cambios de manos. Aprendizaije
de los diversos modos de ataque. Estudio de los instrumentos de
<pequefia percusidén>, con especial hincapié en todos aquellos
que se puedan tocar directamente con la mano (bongos, panderos,
tumbadoras, etc.). Desarrollo de la practica de conjunto como
medio indispensable para adgquirir la percepcidén simulténea de
la diversidad timbrica caracteristica de la percusidn.
Aprendizaje elemental de caja, xildéfono y timbales como
instrumentos béasicos para el desarrollo ritmico, melddico y
auditivo (afinacidén); estudios de dificultad progresiva en
estos instrumentos. Estudio de obras de nivel elemental para
conjunto de percusidn que relnan una gama amplia y variada de
instrumentos con intercambio sistemadtico de los diversos
instrumentos que integren el conjunto.

Practica de la improvisacién en grupo. Practica de la lectura
a vista para favorecer la flexibilidad de adaptacién a las
caracteristicas de escritura para los diversos instrumentos.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
Adquisicidén de hébitos de estudio correctos y eficaces.

PIANO

GRADO ELEMENTAL

Objetivos

La enseflanza de piano en el grado elemental tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:

a) Adoptar una posicidn adecuada del cuerpo con respecto al
instrumento que posibilite y favorezca la accidén del conjunto
brazo-antebrazo-mano sobre el teclado.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del
instrumento y saber utilizarlas dentro de las exigencias del
nivel.

c) Conocer las diferentes épocas que abarca la literatura
pianistica a lo largo de su historia y de las exigencias que
plantea una interpretacidén estilisticamente correcta.

d) Mostrar un grado de desarrollo técnico que permita abordar
siempre dentro de las exigencias del nivel los distintos
estilos de escritura que son posibles en un instrumento de la
capacidad polifdénica del piano.

e) Interpretar un repertorio de obras representativas de las
diferentes épocas y estilos de una dificultad adecuada al
nivel.

Contenidos

Desarrollo de la percepcién interna de la propia relajacidn,
asi como de los indispensables esfuerzos musculares que
requiere la ejecucidn instrumental, tratando siempre de hallar
un equilibiro satisfactorio entre ambos factores. Sentar las
bases de una utilizacidén consciente del peso del brazo.
Desarrollo de la habilidad de cada mano y del juego coordinado
de ambas. Planificacidén del trabajo de la técnica teniendo en
cuenta los siguientes principios generales: a) Préactica de la
técnica digital dirigida a incrementar la independencia, la
velocidad, la resistencia y la capacidad de diversificacién
dindmica partiendo de los movimientos de las articulaciones de



los dedos; b) estudio de los movimientos posibles a partir de
las distintas articulaciones del brazo (mufieca, codo, hombro),
tales como caidas, lanzamientos, desplazamientos laterales,
movimientos circulares y de rotacidén y toda la combinatoria que
permite; c) percepcidn clara de que la interaccidn permanente
de esos diferentes tipos de acciones constituyen la base de
toda técnica pianistica eficaz. Estudio de los principios
generales de la digitacidén pianistica y su desarrollo en
funcién de la complejidad progresiva de las dificultades a
resolver. Desarrollo de la sensibilidad auditiva como premisa
indispensable para la obtencidén de una buena calidad de sonido.

Aprendizaje de los diversos modos de ataque y de articulacidén
en relacidén con la dinédmica, la conduccidén de la frase y la
densidad de la textura musical. Desarrollo de la capacidad de
obtener simulténeamente sonidos de distinta intensidad entre
ambas manos o entre los dedos de una misma mano, tratando de
alcanzar una diferenciacién dinadmica que resulta indispensable
en un instrumento polifénico como el piano, ya se trate de la
relacidén melodia-acompafiamiento o de planteamientos
contrapuntisticos de mayor o menor complejidad. Conocimiento y
practica de los pedales. Iniciacidén a la comprensidén de las
estructuras musicales en sus distintos niveles motivos, temas,
periodos, frases, secciones, etc. para llegar a través de ello
a una interpretacidén consciente y no meramente intuitiva.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Desarrollo
de hébitos correctos y eficaces de estudio, estimulando la
concentracién, el sentido de la autocritica y la disciplina en
el trabajo. Seleccidn, progresiva en cuanto al grado de
dificultad, de los ejercicios, estudios y obras del repertorio
pianistico que se consideren Utiles para el desarrollo conjunto
de la capacidad musical y técnica del alumno.

VIOLA DA GAMBA

GRADO ELEMENTAL

Objetivos

La enseflanza de viola da gamba en el grado elemental tendré
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:

a) Adoptar una posicidédn corporal que permita la correcta
colocacidén del instrumento y que favorezca el manejo del arco y
de la actividad de la mano izquierda, asi como la coodinacidn
entre ambos.

b) Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del
instrumento para conseguir un perfeccionamiento continuo de la
calidad sonora y saber utilizarlo, dentro de las exigencias del
nivel, tanto en la interpretacién individual como de conjunto.

c) Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control
permanente de la afinacidn.

d) Interpretar un repertorio basico integrado por obras de
diferentes épocas y estilos, de una dificultad acorde con este
nivel.

Contenidos

Principios basicos de las posiciones de los dedos, de las
posiciones en el mastil y del manejo del arco.

Desarrollo de la conciencia corporal necesaria para comprender
la incidencia de los movimientos en el manejo del instrumento.
Sensibilizacidén del brazo derecho para obtener un ataque justo,



seguridad ritmica y flexibilidad en los cambios de arco.
Sensibilizacidén del brazo izgquierdo para desarrollar la
agilidad, afinacidén y facilitar la ornamentacidén. Desarrollo de
la improvisacidén para fomentar la memoria musical e introducir
a la préactica de la interpretacidén histdrica. Entrenamiento
permanente y progresivo de la memoria. Adquisiciédn de habitos
de estudio correctos y eficaces.

Iniciacién a la comprensidén de las estructuras musicales en
sus distintos niveles motivos, temas, periodos, frases,
secciones, etc. para llegar a través de ello a una
interpretacidén consciente y no meramente intuitiva.

Seleccidédn progresiva en cuanto al grado de dificultad de
ejercicios, estudios y obras del repertorio que se consideren
utiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y
técnica del alumno.

Criterios de evaluacidn:

grado elemental instrumento

1. Leer textos a primera vista con fluidez y comprensién.

Este criterio de evaluacidén pretende constar la capacidad del
alumno para desenvolverse con cierto grado de autonomia en la
lectura de un texto.

2. Memorizar e interpretar textos musicales empleando la
medida, afinacidén, articulacidén y fraseo adecuados a su
contenido.

Este criterio de evaluacidédn pretende comprobar, a través de la
memoria, la correcta aplicacidén de los conocimientos tedrico-
practicos del lenguaje musical.

3. Interpretar obras de acuerdo con los criterios del estilo
correspondiente.

Este criterio de evaluacidén pretende comprobar la capacidad
del alumno para utilizar el tempo, la articulacidén y la
dindmica como elementos basicos de la interpretacién.

4. Describir con posterioridad a una audicién los rasgos
caracteristicos de las obras escuchadas.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad para
percibir los aspectos esenciales de obras que el alumno pueda
entender segun su nivel de desarrollo intelectual y emocional y
su formacidén tedrica aunque no las interprete por ser nuevas
para él o resultar aun inabordables por su dificultad técnica.

5. Mostrar en los estudios y obras la capacidad de aprendizaje
progresivo individual.

Este criterio de evaluacidén pretende verificar que los alumnos
son capaces de aplicar en su estudio las indicaciones del
profesor y, con ellas, desarrollar una autonomia progresiva de
trabajo que le permita valorar correctamente su rendimiento.

6.

Interpretar en pUblico como solista y de memoria, obras
representativas de su nivel en el instrumento con seguridad y
control de la situacién.

Este criterio de evaluacidédn trata de comprobar la capacidad de
memoria y autocontrol y el dominio de la obra estudiada.
Asimismo pretende estimular el interés por el estudio y
familiarizarse con la situacidédn de tocar para un publico.

7. Actuar como miembro de un grupo y manifestar la capacidad
de tocar o cantar al mismo tiempo que escucha y se adapta al
resto de los instrumentos o voces.



Este criterio de evaluacidén presta atencidédn a la capacidad del
alumno para adaptar la afinacidn, precisidén ritmica, dinamica,
etc., a la de sus compafieros en un trabajo comun.

ANEXO I.Db)

Ensefianzas minimas correspondientes al grado medio

de musica

ARMONTIA

Introduccidn

El lenguaje musical occidental incluye una multiplicidad de
elementos que, aunque distintos en lo conceptual y, por tanto,
divisibles analiticamente, percibimos en forma unitaria en un
contexto musical. La Armonia se ocupa por un lado, y dentro de
una consideracidén morfoldgica, de lo que se produce en un mismo
instante temporal; por otro, dentro de lo sintactico, de su
relacidén con lo que antecede y con lo que le sigue: Su funcidn
en el contexto de que forma parte.

El sistema tonal, que puede ser calificado como una de las
mayores y mads prolificas invenciones del género humano, puede
llegar a ser, por las consecuencias derivadas de la
simplificacidén que supone, un fuerte condicionamiento para la
audicidén pura de misica no compuestas con arreglo a sus
postulados y a su mecédnica. El conocimiento de sus
peculiaridades es, en manos de guien conoce a fondo todas las
cuestiones relativas a su formacidén y disolucidn, una poderosa
herramienta para desarrollar una escucha inteligente vy
consciente que permita valorar, en su justa medida, tanto la
misica compuesta seguin sus principios, como la que no se ajusta
a ellos.

Corresponde a la ensefianza de la Armonia el suministrar el
conocimiento profundo de dicho sistema, asi como la mecénica
del funcionamiento de los elementos que lo componen.

Por ser la Armonia la continuacién del Lenguaje Musical, es
l6égico que sus aspectos tedricos mas basicos estén ya incluidos
en los estudios de esta materia didactica. Por otra parte, la
practica de la entonacidén y el repertorio del instrumento
estudiado, asi como la asistencia del alumno a las actividades
musicales propias de su entorno social, la habran puesto, sin
duda, en contacto con una préactica y un repertorio basados en
el predominio casi absoluto de mUsicas compuestas con arreglo
al sistema tonal, prioritario en su educacidédn y en su formacidn
durante esta etapa de los estudios musicales.

Partiendo de ese supuesto, la ensefianza de la Armonia habra de
ir paso a paso descubriendo al alumno lo que ya sabe sin saber
que lo sabe; actuard de forma similar al de la Graméatica de la
propia lengua: No ensefiando a hablar sino a comprender cdémo se

habla.

En el grado medio la ensefianza de la Armonia estard centrada,
bédsicamente, en el estudio de dicho sistema tonal, pero siempre
considerado bajo un doble prisma sincrédnico-diacrdé4nico: Por un
lado, considerando que el sistema tonal, posee unas estructuras
cerradas en si mismas, que precisamente son estudiables vy
analizables por la permanencia que conlleva el que dichas
estructuras estén estrechamente conectadas a un estilo
perfectamente definido; por otro lado, no se debe perder de
vista en el estudio de la Armonia que cada estilo ocupa su
lugar en el devenir diacrénico del lenguaje musical de



Occidente, y que en sus elementos morfoldgicos y su sintaxis
estadn presentes elementos y procedimientos de su propio pasado
y, en forma latente, las consecuencias de su propia evolucidn.

Por otra parte, el conocimiento detallado y profundo del
sistema tonal ird permitiendo, en forma progresiva, ampliar la
comprensién de determinadas ensefianzas, como la Historia de la
Masica, con las que la Armonia habréd de hermanarse durante este
grado medio, con el fin de buscar la deseable complementariedad
en cuanto a la adguisicién de conocimientos.

Los contenidos de la asignatura responden a una ordenacidn
légica y progresiva de los elementos y procedimientos puestos
en juego en el sistema tonal. En los conceptos correspondientes
a cada uno de los elementos estudiados, no sbélo deberéa
prestarse atencidén al aspecto mecénico de su empleo (criterio
sincrdénico), sino que serd necesaria una valoracidn diacrdnica
en la gque se den cita consideraciones histéricas y
estilisticas. Esta valoracidén se llevara a cabo
fundamentalmente por medio del andlisis, el cual serd materia
importantisima a trabajar durante este periodo de estudios.

Con respecto a los procedimientos, debe tenerse en cuenta que
el alumno aprende a lo largo de estos estudios lo concerniente
a los aspectos morfoldgico y sintdctico de la Armonia Tonal.
Con el fin de facilitar su aprendizaje y evaluar el
aprovechamiento por parte del alumno, se desarrollan una serie
de criterios que orientan la disciplina desde un tratamiento
esencialmente vertical, casi homofdénico, de la realizacidn de
la Armonia con el fin de que los elementos y procedimientos
morfoldgicos y sintédcticos que constituyen su doble dimensidn
sean comprendidos en su formulacidédn més esquematica , hasta el
empleo de técnicas de escritura mas relacionadas con la
realidad musical.

Ademas, habra de fomentarse ya desde el comienzo del estudio
de esta materia la propia capacidad creativa del alumno, y no
sélo en lo concerniente a la composicidén integra de ejercicios
dentro de los supuestos estilisticos estudiados, sino incluso
en lo referente a pequefias piezas libres, vocales o
instrumentales, a través de las cuales el alumno desarrolle su
espontaneidad creativa y aprenda gradualmente a resolver los
diversos problemas (referentes tanto a la Armonia como a la
forma, la textura, los contrastes de todo tipo, etc.) que el
hecho musical va generando en su crecimiento.

Objetivos

La ensefianza de Armonia en el grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
siguientes:

a) Conocer los elementos basicos de la armonia tonal y sus
caracteristicas, funciones y transformaciones en los distintos
contextos histéricos.

b) Utilizar en trabajos escritos los elementos y
procedimientos béasicos de la armonia tonal.

c) Escuchar internamente la armonia, tanto en el andlisis como
en la realizacidén de ejercicios escritos.

d) Identificar a través de la audicidn los acordes y
procedimientos mas comunes de la armonia tonal.



e) Identificar a través del andlisis de obras los acordes, los
procedimientos mas comunes de la armonia tonal y las
transformaciones teméticas.

f) Comprender la interrelacidén de los procesos armdnicos con
la forma musical.

g) Ser critico frente a la escasa calidad armdénica que pudiera
presentarse tanto en misicas propias o ajenas como en
armonizaciones generadas por medios electrdénicos de modo
automatico.

Contenidos

El acorde. Consonancia y disonancia. Estado fundamental e
inversiones de los acordes triadas y de séptima sobre todos los
grados de la escala y de los acordes de novena dominante.
Enlace de acordes. Tonalidad y funciones tonales. Elementos vy
procedimientos de origen modal presentes en el Sistema Tonal.
El ritmo arménico. Cadencias Perfecta, Imperfecta, Plagal,
Rota. Procesos cadenciales. Modulacidén: Diatdnica y cromética,
por cambio de funcidén tonal, cambios de tono y modo, etc.
Flexiones introtonales.

Progresiones unitonales y modulantes. Series de sextas y de
séptimas.

Utilizacidén de los elementos y procedimientos anteriores en la
realizacidén de trabajos escritos. Préactica auditiva e
instrumental que conduzca a la interiorizacidén de los elementos
y procedimientos aprendidos. Andlisis de obras para relacionar
dichos elementos y procedimientos, asi como las
transformaciones temdticas de los materiales utilizados con su
contexto estilistico y la forma musical.

Criterios de evaluacidn

1. Realizar ejercicios a partir de un bajo cifrado dado.

Con este criterio de evaluacidén se trata de comprobar el
dominio del alumno en lo referente a la mecanica de
encadenamiento de acordes y su aplicacidén a una realizacidn
cuidada e interesante desde el punto de vista musical.

2. Realizar ejercicios de armonizacidén a partir de tiples
dados.

Con este criterio se evaluaréd la capacidad para emplear con un
sentido sintdctico los diferentes acordes y procedimientos
arménicos por medio de una realizacidn cuidada e interesante,
con especial atencidén a la voz del bajo.

3. Realizar ejercicios de armonizacidén a partir de bajos sin
cifrar dados.

Este criterio permite evaluar la capacidad del alumno para
emplear con un sentido sintActico los diferentes acordes vy
procedimientos arménicos, asi como su habilidad para la
consecucién de una realizacidén correcta e interesante desde el
punto de vista musical, con especial atencidén a la voz de
soprano.

4. Componer ejercicios breves a partir de un esquema armbdnico
dado o propio.

Este criterio de evaluacidén permitird valorar la capacidad del
alumno para crear en su integridad pequefias piezas musicales a
partir de las indicaciones armbénicas esquemdticas o de los
procedimientos que se le propongan, asi como su habilidad para
lograr una realizacidén ldbégica, cuidada e interesante, con
especial atencién a las voces extremas.



5. Identificar auditivamente los principales elementos
morfoldgicos de la armonia tonal.

Mediante este criterio podréd evaluarse el progreso de la
habilidad auditiva del alumno a través de la identificacidédn de
los diversos tipos de acordes estudiados, en estado fundamental
y en sus inversiones.

6. Identificar auditivamente los principales procedimientos
sintadcticos de la armonia tonal.

Este criterio de evaluacidén permitird valorar el progreso de
la habilidad auditiva del alumno en el reconocimiento del papel
funcional jugado por los distintos acordes dentro de los
elementos formales basicos (cadencias, progresiones, etc.).

7. Identificar auditivamente estructuras formales concretas.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad de los
alumnos para identificar la forma en que estd construida una
obra, asi como para comprender la estrecha relacidédn entre dicha
forma y los procedimientos armbénicos utilizados.

8. Identificar mediante el anédlisis de obras los elementos
morfoldégicos de la armonia tonal.

Con este criterio se podréd valorar la habilidad del alumno en
el reconocimiento de los acordes estudiados y su comprensién
desde el punto de vista estilistico.

9.

Identificar mediante el andlisis de obras los procedimientos
sintédcticos y formales de la armonia tonal.

Mediante este criterio serd posible evaluar la habilidad del
alumno para reconocer los procedimientos armdénicos estudiados y
los elementos formales basicos, su papel funcional y su
comprensién desde el punto de vista estilistico. 10.
Identificar mediante el andlisis de obras los procedimientos de
transformacibén temética.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad del
alumno para reconocer las transformaciones temdticas de los
meteriales que intervienen en una obra y su relacidén con el
contexto armbénico y estilistico.

11.

Identificar auditivamente diversos errores en ejercicios
preparados con esta finalidad y proponer soluciones.

Con este criterio se pretende evaluar la habilidad del alumno
para detectar por medio de la audicidén los posibles defectos
que puedan aparecer en un fragmento de musica, asi como su
capacidad para proponer alternativas adecuadas.

12. Identificar mediante el andlisis diversos errores en
ejercicios preparados con esta finalidad y proponer soluciones.

Este criterio permitird valorar la habilidad del alumno para
detectar, por medio del andlisis, los posibles defectos que
puedan aparecer en un fragmento de musica, asi como su
capacidad para proponer soluciones adecuadas.

CORO

Introduccidn

La propia practica interpretativa, tal y como ésta se decantbd
definitivamente a partir de las innovaciones llevadas a cabo en
el periodo romantico, ha operado una distincidén fundamental
entre los instrumentos, segun éstos pudieran o no insertarse en
la estructura y las necesidades habituales de una orquesta



sinfénica. Por regla general, puede afirmarse que los
instrumentos homofdénicos forman parte de ésta, mientras que son
los polifdénicos, precisamente por su condicidén de tal, los que
permanecen al margen de la misma, al igual que, por motivos,
bien diferentes, los llamados instrumentos <histdéricos>, en
desuso ya antes del nacimiento de la orquesta tal y como hoy la
concebimos.

Si el curriculo en su grado medio acoge la asignatura
<Orquesta>, para el primer tipo de instrumentos citados,
resulta obligada, asimismo, la inclusién de una materia que
opere de igual manera en la formacidén de aquellos alumnos que
han resuelto estudiar alguno del segundo tipo. En este sentido,
se impone también una materia que incorpore, por un lado, un
matiz de colectividad y, por otro, una relativizacidn del papel
que juega el intérprete en la consecucidn de los resultados
finales.

Dada la autosuficiencia de los instrumentos polifdénicos, es el
apartamiento temporal de los mismos y la eleccidén de un
vehiculo expresivo diferente lo que otorgard a estos
instrumentistas una perspectiva nueva. Asi, el hébito de
interpretar varias voces a un tiempo puede redundar en una
pérdida de la capacidad para cantar, para decir con la méxima
concentracién musical una uUnica voz. <Para tocar bien se
necesita cantar bien>, reza un antiguo proverbio italiano. E1
instrumentista, por asi decirlo, se aparta de la polifonia y
retorna al origen, a la monodia y al primer cauce expresivo
posible: la voz humana.

Esta la utilizard con mayor naturalidad y flexibilidad que su
propio instrumento y afrontarda la interpretaciédn de una melodia
(0 una voz del tejido polifdédnico) con una musicalidad y una
intuicidén cantable a menudo entorpecidas por la compleja
técnica de su instrumento.

Asi pues, cantar se convertird en un modelo y en una via
alternativa de aproximacidén a la musica, desligada del lento y
complejo aprendizaje de una técnica. El estudiante sentird coémo
las barreras que parecian interponerse entre su cuerpo y Ssu
instrumento desaparecen y cémo la misica surge con
espontaneidad con inmediatez. Es su propio cuerpo quien la
produce desde su interior, que a la vez actla como ejecutante y
como caja de resonancia. Es el cuerpo quien se transforma en
misica, experiencia que sin duda enriquecerd al alumno y
modificard sustancialmente la perspectiva de su aproximacidén al
instrumento.

Por otro lado, y al igual que sucede con la materia
<Orquesta>, la actividad coral servird para evitar el
aislamiento del instrumentista dentro de un repertorio, unas
dificultades y un <modus operandi> de caraceter fuertemente
individual. A cambio, el alumno se sentird participe de una
interpretacidén colectiva, en la que la afinacidédn (casi siempre
fija en los instrumentos polifdénicos, que no requieren de la
participacién del intérprete para conseguirla), el empaste, la
homogeneidad en el fraseo, la claridad de las texturas seran
algunos de los objetivos a alcanzar.

La actitud de escucha y de adecuacidén de su voz a la de sus
compafieros de registro, por un lado, y a la suma de todo el
conjunto, por otro, redundardn también en beneficio de la



amplitud de miras y del enriquecimiento musical del
instrumentista.

El coro fomentara, asimismo, las relaciones humanas entre los
alumnos, acostumbrados a una practica instrumental individual.

Como en la ejecucidn orquestal, el coro incentivard tanto una
actitud de disciplina como la necesidad de memorizar las
indicaciones del director, de manera que el trabajo realizado
en los ensayos puede dar sus frutos en el concierto o en la
interpretacién de la versidén definitiva de una obra.

La sensacidén en cuanto que miembro de un cuerpo colectivo seré
también muy diferente, ya que el alumno sentiréa la
responsabilidad compartida, al verse arropado y, de algtn modo,
protegido por sus compaferos. En relacidén con éstos,
dificilmente surgirédn relaciones de rivalidad (tan habituales
en las disciplinas instrumentales), sino de compafierismo y de
intercambio.

La historia nos muestra cémo las capillas musicales de
catedrales, iglesias o cortes han constituido la mejor escuela
para formar tanto a compositores, instrumentistas o a los
propios cantantes. Algunos paises de nuestro entorno cultural
han conservado esta tradicidén muchos de sus misicos mas
destacados iniciaron su formacidén de este modo. La actividad
coral permite un acercamiento a la gran tradicidén polifdénica
particularmente rica en el caso de nuestro pais y, no menos
importante, al riquisimo patrimonio folkldérico. Este contraste
entre repertorio culto y popular, religioso y profano, acentla
aun mas si cabe la importancia de esta disciplina coral y la
necesidad de su inclusién en el curriculo del grado medio.

Objetivos

La ensefianza de Coro en el grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
siguientes:

a) Controlar de forma consciente el mecanismo respiratorio y
la emisidén vocal para enriquecer las posibilidades timbricas y
proporcionarle a la voz capacidad de resistencia.

b) Utilizar el <oido interno> como base de la afinacidén, de la
audicién armdbénica y de la interpretacidédn musical.

c) Darse cuenta de la importancia de escuchar al conjunto y de
integrarse en el mismo para contribuir a la unidad sonora.

d) Conocer a través de la practica coral tanto la misica de
nuestra tradicidén occidental como la de otras culturas,
haciendo asi patente su importancia en la formacidén integral de
la persona.

e) Reconocer los procesos arménicos y formales a través del
repertorio vocal.

f) Leer a primera vista con un nivel que permita el montaje
fluido de las obras.

g) Participar en la planificacidén y realizacidn en equipo de
actividades corales valorando las aportaciones propias y ajenas
en funcidén de los objetivos establecidos, mostrando una actitud
flexible y de colaboracidén y asumiendo responsabilidades en el
desarrollo de las tareas.

Contenidos

Respiracién, entonacidn, articulacidn y resonancia como
elementos bédsicos de la emisidn vocal.



Vocalizaciones, entonacidén de acorde y cadencias para
desarrollar el oido armbnico y la afinacidén. Préactica de la
memoria como elemento rector de la interpretacidén. Desarrollo
de la audicidén interna como elemento de control de la
afinacién, de la calidad vocal y del color sonoro del conjunto.
Entonacién de intervalos consonantes y disonantes en diferentes
grados de complejidad para afianzar la afinacién. Préactica de
la lectura a vista. Andlisis e interpretacidén de repertorio de
estilo polifénico y contrapuntistico a cuatro y més voces
mixtas con o sin acompafiamiento instrumental. Adquisicidn
progresiva de la seguridad personal en el ejercicio del canto
coral. Valoracidén del silencio como marco de la interpretaciédn.
Interpretacidén del textos que favorezcan el desarrollo de la
articulacién, la velocidad y la precisidn ritmica. Analisis e
interpretacidén de obras de repertorio coral de diferentes
épocas y estilos asi como de otros géneros y otros ambitos
culturales.

Criterios de evaluacién

1. Reproducir en cuarteto (o el correspondiente reparto)
cualquiera de las obras programadas durante el curso.

Mediante este criterio se trata de valorar la seguridad para
interpretar la propia parte, junto con la integracidn
equilibrada en el conjunto, asi como la capacidad de articular
y afinar con correccidn.

2.

Reproducir cualquiera de las obras programadas durante el
curso en conjunto de tres o mas miembros por cuerda.

Este criterio trata de evaluar la capacidad para adecuar todos
los elementos de la interpretacidén a la eficacia del conjunto y
la actitud de colaboracidén entre los distintos participantes.

3. Repentizar obras homofénicas de poca o mediana dificultad y
de claros contornos tonales.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de
relacionar la afinacidén con el sentido tonal y la destreza de
lectura a vista.

4. Repentizar una obra polifdénica de cardcter contrapuntistico
de pequefia o mediana dificultad.

Se trata de evaluar la capacidad de integracidén en la ldgica
del discurso musical a través de los juegos imitativos.

5. Preparar una obra en grupo, sin la direccidén del profesor.
Este criterio trata de valorar la capacidad para aplicar los
conocimientos de los distintos elementos que intervienen en la

interpretacidén de manera adecuada con el estilo elegido.

6. Entonar acordes a cuatro voces en estado fundamental a
partir del <La> del diapasén, ampliando progresivamente la
dificultad variando el sonido de referencia.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad para que
cada miembro del coro piense en un tiempo minimo el sonido que
le corresponde y lo reproduzca de forma afinada.

LENGUAJE MUSICAL

Introduccidn

La adquisicidén de un lenguaje es un proceso continuo: Una vez
logrados los objetivos basicos de escuchar, hablar, leer y
escribir nos encontramos ya en situacidén iddnea de ir
enriqueciendo ese lenguaje primario.



La préactica instrumental que el alumno realiza en este nivel y
su actividad de conjunto le estédn ya poniendo en contacto con
una literatura musical rica, amplia y compleja. El lenguaje
musical debe desvelarle todos los conceptos y facilitarle la
tarea de realizar, analizar, comprender y aprender cuanto las
obras significan.

El repertorio de obras se extiende a lo largo de diferentes
épocas y estilos. Sus materiales de trabajo en el &area del
lenguaje deben recoger también esta panordmica extensa, no
limitando el trabajo a ejercicios hibridos en cuanto a estilos,
formas y contenidos.

El aprendizaje de la armonia se perfila ya como un horizonte
préximo en el curriculo del alumno. Sélo si aporta unas
sensaciones claras y unas practicas béasicas podrad desarrollar
la técnica armdbnica sobre unos fundamentos sélidos.

El mundo de la composicidén musical ha evolucionado con
llamativa rapidez desde la primera veintena de este siglo. Los
elementos ritmicos ganan en protagonismo y las unidades
métricas que los contienen y representan se superponen, se
mezclan, se suceden en una constante variacidn, aparecen nuevas
férmulas ritmico-métricas, se hacen atipicas las ordenaciones
ritmicas de los compases que podriamos llamar usuales o
convencionales o, decididamente desaparecen arrastrando tras de
si la linea divisoria periddica para dejar paso a una nueva
articulacidén o acentuacidn, sin unidad tGnica referencial de
pulso.

Todo un mundo, apasionante por su fuerza cinética, que en la
medida adaptada al ciclo debe ser un importante contenido de la
misma.

Si el mundo tonal en sus formulaciones basicas constituyd el
cometido primordial del grado elemental, ahora, su lenguaje
debe constituir trabajo paralelo con la practica de un lenguaje
pos-tonal y atonal, déndole técnicas y cdédigos para su
acercamiento y comprensién.

El oido, el gran instrumento gque el mUsico nunca puede dejar
de trabajar debe ser ahora receptor y captador de mensajes
varios, a veces para su comprensidén y apreciacidn, a veces para
su posterior escritura.

Esta labor no serd nunca posible si no se potencia la memoria
musical. La misica es arte que se desarrolla en el tiempo y los
sonidos tienen una presencia efimera. Sélo la memoria puede
ayudar a entender reteniendo, asociando, comparando,
estableciendo referencias.

El lograr una correccién formal en la escritura permitird al
alumno comunicar sus ideas o reproducir las ajenas en una forma
inteligible.

Conocer y recibir quedaria sin sentido si todos los elementos
concocidos no pasan a ser una capacidad de expresidén, lo que
hace necesario fomentar la improvisacidén o la elaboracidn de
los pensamientos musicales del alumno haciendo completo el
proceso de recibir y transmitir ineludible en la adquisicidn de
un lenguaje.

Todo este catdlogo de acciones debe dirigirse a potenciar unas
actitudes de desarrollo orgdnico en las facultades creativas y
analiticas el alumno, a una busqueda de rigor en el estudio, de
respeto y valoraciédn de la obra artistica y sus creadores, a



una capacidad de colaboracidén y participacidén en actividades
grupales, al respeto hacia todo su entorno fisico y humano,
tanto con el respeto y valoracidén de si mismo.

Objetivos

La ensefianza de <Lenguaje Musical> en el grado medio tendré
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:

a) Compartir vivencias musicales con los demds elementos del
grupo que le permita enriquecer su relacidén afectiva con la
misica a través del canto y de participacidén instrumental en
grupo.

b) Conocer los elementos del lenguaje musical y su evolucidn
histdérica, para relacionarlos con las obras musicales dentro de
su tiempo y su circunstancia.

c) Interpretar correctamente los simbolos graficos y conocer
los que son propios del lenguaje musical contemporaneo.

d) Utilizar la disociacidédn motriz y auditiva necesarias para
ejecutar o escuchar con independencia desarrollos ritmicos o
meldédicos simulténeos.

e) Reconocer y representar graficamente obras, fragmentos
musicales a una o dos voces realizadas con diferentes
instrumentos.

f) Reconocer a través de la audicidén y de la lectura
estructuras arménicas basicas.

g) Utilizar los conocimientos sobre el lenguaje musical para
afianzar y desarrollar hédbitos de estudio que propicien una
interpretacidén consciente.

Contenidos

Ritmicos .

Practica, identificacién y conocimiento de compases originados
por dos o mas pulsos desiguales. Conocimiento y practica de
metros irregulares con estructuras fijas o variables.
Polirritmias y polimetrias. Reconocimiento y préctica de grupos
de valoracidén especial con duraciones y posiciones métricas
varias. Préactica de ritmos simultédneos que suponen divisiones
distintas de la unidad. Practica de estructuras ritmicas
atipicas en compases convencionales. Ritmos <aksak>, <cojos> o
de valor afiadido. Practica de musica sin compasear.
Reconocimiento y practica de ritmos que caracterizan la musica
de <jazz>, <pop>, etc. Practica de cambios de compas con
unidades iguales o diferentes y aplicacidén de las equivalencias
indicadas. Desarrollo de hédbitos interpretativos a partir del
conocimiento y andlisis de los elementos ritmicos.

Meldédico-armdénicos . Practica auditiva y vocal de estructuras
tonales enriquecidas en su lenguaje por flexiones o
modulaciones, con reconocimiento analitico del proceso.
Practica auditiva y vocal de obras modales en sus diversas
manifestaciones histéricas y folkldéricas. Préactica de
intervalica pura (no tonal) y aplicacidén a obras post-tonales o
atonales. Reconocimiento auditivo y andlisis de estructuras
tonales y formales no complejas. Improvisaciédn sobre esquemas
arménicos y formales establecidos o libres. Aplicacidén vocal o
escrita de bajos armdénicos a obras propuestas de dificultad
adaptada al nivel. Desarrollo de habitos interpretativos a
partir del conocimiento y andlisis de los elementos melddicos-
arménicos.



Lecto-escritura .

Practica de lectura horizontal de notas con los ritmos
escritos e indicaciones metrondémicas diversas. Lecturas de
agrupaciones verticales de notas. Conocimiento y practica de
las normas de escritura meldédica y armédnica. Practica de
lectura de notas, sin clave, ateniéndose al dibujo intervalico.
Pradctica de identificacidén y escritura de notas en su registro
correcto. Conocimiento del &mbito sonoro de las claves.
Iniciacién a las grafias contemporaneas.

Audicidén . Préactica de identificacién de elementos ritmicos,
melddicos, modulatorios, cadenciales, formales, timbricos vy
estilo en las obras escuchadas. Identificacidén de errores o
diferencias entre un fragmento escrito y lo escuchado.

Memorizacidn previa a la escritura de frases o fragmentos
progresivamente mas amplios. Escritura de temas conocidos y
memorizacidén en diferentes alturas, tonalidades. Realizacidn
escrita de dictados a una y dos voces.

Identificacidén de acordes. Audicién de obras o fragmentos en
los que se reconozcan elementos estudiados.

Expresién y ornamentacidén . Conocimiento y aplicacién de
signos y términos relativos a dindmica y agdgica. Conocimiento
y aplicacidén de los signos que modifican el ataque de los
sonidos. Conocimiento de los signos caracteristicos en la
escritura de los instrumentos.

Conocimiento y aplicacidén de ornamentos adecuéndolos a la
época de la obra interpretada.

Criterios de evaluacidn

1. Mantener el pulso durante periodos de silencio prolongados.

Este criterio tiene por objetivo evaluar una correcta
interiorizacidén del pulso que permita una ejecucidédn correcta
bien individual o en conjunto.

2. Identificar y ejecutar estructuras ritmicas de una obra o
fragmento, con o sin cambio de compds, en un tempo establecido.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad del alumno
para encadenar diversas férmulas ritmicas, la aplicacidn
correcta, en su caso, de cualquier equivalencia si se produce
cambio de compéds y la interiorizacidn aproximada de diversas
velocidades metrondmicas.

3.

Entonar repentizando una melodia o cancidén tonal con o sin
acompafiamiento, aplicédndole todas las indicaciones de caréacter
expresivo.

Este criterio de evaluacidén tiene por objeto comprobar la
capacidad del alumno para aplicar sus técnicas de entonacidén y
la justeza de afinacidén a un fragmento melddico tonal con
alteraciones accidentales que pueden o0 no provocar una
modulacidén, haciéndose consciente de las caracteristicas
tonales o modales del fragmento. Si es acompafiado
instrumentalmente, este acompafiamiento no debe reproducir la
melodia.

4. Leer internamente, en un tiempo breve y sin verificar su
entonacidén, un texto musical y reproducirlo de memoria.



Se trata de comprobar la capacidad del alumno para imaginar,
reproducir y memorizar imdgenes sonoras de caracter melddico a
partir de la

observacién de la partitura.

5. Identificar o entonar todo tipo de intervalo melddico.

Este criterio de evaluacidén permite detectar el dominio del
intervalo por parte del alumno como elemento de aplicacidén a
estructuras tonales o no tonales.

6. Entonar una obra atonal con o sin acompafiamiento, aplicando
las indicaciones de caréacter expresivo.

Se trata de evaluar la aplicacidén artistica a una obra atonal
de los conocimientos melddicos y ritmicos adquiridos. E1
acompafiamiento, en su caso, no reproducird la melodia.

7. Identificar intervalos armdénicos y escribirlos en su
registro correcto.

Se busca conocer la capacidad del alumno para la percepcidn
simultédnea de dos sonidos en diferentes relaciones
intervadlicas, asi como la identificacién de las regiones
sonoras en que se producen.

8. Reproducir modelos melddicos, escalisticos o acordales en
diferentes alturas.

Se trata de comprobar la destreza del alumno para reproducir
un hecho meldédico a partir de diferentes sonidos, haciéndose
consciente de las alteraciones necesarias para su exacta
reproduccidn.

9. Improvisacidédn vocal o instrumental de melodias dentro de
una tonalidad determinada.

Este criterio pretende comprobar el entendimiento por parte
del alumno de los conceptos tonales basicos al hacer uso libre
de los elementos de una tonalidad con légica tonal vy
estructural.

10. Identificar y reproducir por escrito fragmentos musicales
escuchados.

Con este criterio se evalua la destreza del alumno para la
utilizacidén correcta de la grafia musical y su capacidad de
relacionar el hecho musical con su representacidn gréafica.

11. Reconocer y escribir fragmentos musicales a dos voces.

Se pretende comprobar la percepcidén e identificacidédn por parte
del alumno de aspectos musicales polifdnicos.

12. Reconocer y escribir fragmentos musicales realizados por
dos instrumentos diferentes, excluyendo el piano.

Con este criterio se pretende comprobar que la capacidad
auditiva del alumno no sufre distorsidén cuando recibe el
mensaje a través de un vehiculo sonoro diferente al piano.

13. Reconocer auditivamente aspectos cadenciales y formales de
un fragmento musical.

Por medio de este criterio se trata de comprobar la capacidad
del alumno para percibir aspectos sintacticos y estructurales
de la obra escuchada y denominarlos correctamente.

14.

Reconocer auditivamente diferentes timbres instrumentales.

Se pretende constatar la familiarizacidén del alumno con los
timbres provenientes de otros instrumentos diferentes del que
constituye su especialidad.

15.



Reconocer auditivamente modos de ataque, articulaciones,
matices y ornamentos de una obra o fragmento.

Se trata en este caso de comprobar la capacidad de observacidn
del alumno de aspectos directamente relacionados con la
interpretacidén y expresidn musicales.

16. Improvisar vocal o instrumentalmente sobre un esquema
arménico dado.

Este criterio de evaluacidén va ordenado a comprobar, dentro
del nivel adecuado, la comprensidén por parte del alumno de la
relacidén entre armonia y voces melddicas.

17.

Entonar fragmentos memorizados de obras de repertorio
seleccionados entre los propuestos por el alumno.

Este criterio trata de evaluar el conocimiento de las obras de
repertorio y la capacidad de memorizacidn.

18.

Aplicar libremente ritmos percutidos a un fragmento musical
escuchado.

Se busca aqui evaluar la capacidad de iniciativa implicando,
ademéds, el reconocimiento rapido de aspectos ritmicos y
expresivos de la obra en cuestidn.

19. Aplicar bajos armbénicos sencillos, vocal o graficamente, a
una obra breve previamente escuchada.

Este criterio pretende buscar la asociacidén melodia-armonia
imaginando ésta desde la melodia escuchada.

20. Situar con la mayor aproximacidén posible la época, el
estilo y, en su caso, el autor de una obra escuchada.

Se trata de una propuesta para fomentar la curiosidad y la
atencidén del alumno al escuchar mUsica, haciéndose consciente
de los caracteres generales que identifican estilos y autores.

21. Analizar una obra de su repertorio instrumental, como
situacidén histdrica, autor y caracteristicas musicales de la
misma: Armdbnicas, formales, timbricas, etc.

Intenta este criterio potenciar los hédbitos del estudio
inteligente y riguroso, haciéndose consciente de las
circunstancias técnicas y sociales que rodean a la obra
artistica.

MUSICA DE CAMARA

Introduccidn

La préactica de la musica de camara durante el periodo de
estudios correspondiente al grado medio de enseflanza responde a
un conjunto de necesidades del alumno de misica que
dificilmente pueden ser atendidas si no es a través de esta
actividad.

La actividad cameristica supone el vehiculo fundamental para
integrar y poner en practica una serie de aspectos técnicos y
musicales cuyo aprendizaje a través de los estudios
instrumentales y tebdbricos posee forzosamente un caracter
analitico que debe ser objeto de una sintesis ulterior a través
de la préactica interpretativa.

La préactica de la mUsica de cémara cumple una funcidén decisiva
en el desarrollo del oido musical en todos sus aspectos. El
repertorio cameristico constituye el medio iddéneo para que el
alumno desarrolle el sentido de la afinacidn, desarrollo que no
puede dejar de ser instintivo y mimético, que se resiste a ser



ensefiado o transmitido por métodos racionales y que requiere
una larga praxis musical, preferentemente en conjunto.

Asimismo, el ejercicio de la misica de camara estimula la
capacidad imprescindible para todo misico para escuchar a los
otros instrumentos mientras se toca el propio y para
desarrollar el sentido de <sonoridad del conjunto>.

La interaccién entre diversos instrumentistas colabora
igualmente al desarrollo de la sensibilidad en materia de
dindmica, fraseo, ritmo y vibrato: En cuanto a la <dinémica>,
por exigir una sensibilizacién con respecto a la audicidén de
planos sonoros y a la percepcidén de la funcidn desempefiada en
cada momento por cada uno de los instrumentos (solistica,
acompafiante, contrapuntistica, armdbénica, etc.); en cuanto al
<fraseo>, porque colabora a desarrollar el sentido del didlogo
y la mimesis musical; en cuanto <ritmo>, porque la musica de
conjunto exige por si misma una precisidn y compenetracidn
ritmica que haga posible la simultaneidad y el ajuste entre los
diversos instrumentos, al tiempo que propicia el desarrollo de
la géstica y de la comunicacidédn entre los instrumentistas
(entradas, definicidén del 'tempo', rubato y otras
modificaciones del <tempo>, cortes finales, respiraciones,
etc.); en cuanto al <vibrato>, en el sentido de gque la préactica
cameristica obliga a homogeneizar y simultaneizar el periodo,
velocidad y amplitud de los diversos vibratos.

La mUsica de camara obliga a los misicos que la practican a
desarrollar determinados hébitos de autodisciplina y método
extremadamente beneficiosos, tales como la homogeneizacidn de
la articulacidén, la planificacidén de los golpes de arco en los
instrumentos de cuerda o de las respiraciones en los de viento,
etc., al tiempo que permite el contraste del instrumento propio
con otros de diferente naturaleza.

Desde un punto de vista musical, la préactica cameristica es
imprescindible para la maduracién de un misico en el terreno de
la expresividad y la emotividad, puesto que supone un campo
idéneo para que la capacidad afectiva del futuro musico aflore
en su interpretacién, hecho que debe ser propiciado lo antes
posible y que la ensefianza meramente instrumental con
frecuencia tiende a inhibir.

A su vez, el intercambio de ideas y la confrontacidén entre
diversos puntos de vista interpretativos resulta sumamente
formativa y estimulante para un instrumentista en periodo de
formacidén, colabora al desarrollo de la capacidad analitica y
fomenta el que la interpretacidén responda a una idea musical y
trascienda el nivel de mera lectura.

Asimismo, la practica y conocimiento del repertorio de cémara
supone un paso decisivo en el conocimiento del repertorio del
instrumento y de la evolucidén estilistica de los diferentes
periodos de la historia de la musica.

En suma, el cultivo de la mUsica de cédmara resulta
absolutamente complementaria de la formacidén instrumental,
permitiendo la aplicacidén préctica de los conocimientos
adquiridos en la clase de instrumento, dentro de una actividad
que, a causa de su caracter ludico, permite la practica musical
en condiciones ideales de espontaneidad y distensidn.

Objetivos



La enseflanza de la musica de cémara en el grado medio tendré
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:

a) Valorar la mUsica de cémara como un aspecto fundamental de
la formacidén musical e instrumental.

b) Aplicar en todo momento la audicién polifdénica para
escuchar simultédneamente las diferentes partes al mismo tiempo
que se ejecuta la propia.

e) Utilizar una amplia y variada gama sonora de manera que el
ajuste de sonido se realice en funcidén de los demés
instrumentos del conjunto y de las necesidades estilisticas e
interpretativas de la obra.

d) Conocer y realizar los gestos bésicos que permitan la
interpretacidén coordinada sin director.

Contenidos

La unidad sonora: Respiracidén, ataque, vibrato, golpes de
arco, afinacién, articulacidén, ritmo y fraseo. Agdgica y
dindmica.

Estudio y practica de los gestos anacruisicos necesarios para
tocar sin director. Equilibrio sonoro y de planos. Andlisis e
interpretacidén de obras bésicas del repertorio que incluyan
diferentes estilos. Conjunto de instrumentos monddicos.
Cuarteto de cuerda: Igualdad de sonido en los distintos ataques
del arco, vibrato, afinacidén, etc., distribucidén del arco para
el fraseo. Quinteto de viento: Igualdad en los ataques,
articulacidén, fraseo, etcétera. Respiraciédn, afinacidn y
vibrato. Conjunto de metales. Practica cameristica en
formaciones diversas. Céamara con piano: Equilibrio en los
ataques dentro de la diversidad de respuestas. Equilibrio de
cuerdas, viento y piano. Articulacidén, afinacidén, fraseo, etc.
Estudio de obras de camara con clave o instrumento polifénico
obligado. Aplicacién de los conocimientos de bajo continuo al
acompafiamiento de uno o varios solistas.

Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de
manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

Criterios de evaluacién

1. Interpretar obras de distintas épocas y estilos dentro de
la agrupacidén correspondiente.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de
unificacidén del criterio interpretativo entre todos los
componentes del grupo y el equilibrio sonoro entre las partes.

2. Actuar como responsable del grupo dirigiendo la
interpretacidén colectiva mientras realiza su propia parte.

Mediante este criterio se pretende verificar que el alumno
tiene un conocimiento global de la partitura y sabe utilizar
los gestos necesarios de la concertaciédn. Asimismo se pueden
valorar sus criterios sobre la unificacidén del sonido, timbre,
vibrato, afinacién y fraseo.

3. Leer a primera vista una obra de pequefia dificultad en la
agrupacién que corresponda.

Este criterio pretende constatar la capacidad del alumno para
desenvolverse con autonomia en la lectura de un texto, su grado
de fluidez y comprensidédn de la obra.

4. Estudiar en casa las obras correspondientes al repertorio
programado.



Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de la
responsabilidad como miembro de un grupo, la valoracidn que
tiene de su papel dentro del mismo y el respeto por la
interpretacidén musical.

5. Interpretacidén publica de obras de estilos y épocas
diversas.

Este criterio constata la unificacidén del fraseo, la precisidn
ritmica, el equilibrio sonoro, la preparacién de cambios
dindmicos y de acentuacidén, asi como la adecuaciodn
interpretativa al carécter y el estilo de la mlGsica
interpretada.

6. Interpretacidédn publica de un obra contemporédnea con
formacidén instrumental heterogénea.

Mediante este criterio se pretende comprobar el grado de
comprensién del lenguaje contemporaneo, el conocimiento de
efectos y grafias, asi como el equilibrio sonoro dentro de un
conjunto de instrumentos de morfologias diversas y poco
habituales.

ORQUESTA

Introduccidn

El proceso de enseflanza y aprendizaje de las diversas
especialidades instrumentales tiene forzosamente un marcado
caracter individual. De ahi que el curriculo deba albergar
asignaturas que trasciendan esta componente unipersonal de la
practica musical e introduzcan un elemento colectivo. La
practica instrumental resulta asi entendida no sbélo como la
adquisicidédn de una compleja técnica y la progresiva formacidn
de unos criterios musicales propios, sino también como una
herramienta de relacidén social y de intercambio de ideas entre
los propios instrumentistas.

En ultima instancia, la educacidén musical no puede ni debe
perseguir como Unica meta la formacién de solistas
instrumentales <stricto sensu>; su principal misidén debe ser,
por el contrario, ofrecer a la sociedad todos los mUsicos que
ésta necesita para poder canalizar aquellas actividades que
demanda la comunidad. En este sentido, a partir del siglo XIX
la orquesta se ha convertido, por su extenso repertorio y por
su vasto potencial comunicador, en el vehiculo de expresidn
musical por antonomasia. El elevado numero de instrumentistas
que la integran provoca, en consecuencia, que un porcentaje muy
alto de los estudiantes de aquellos instrumentos susceptibles
de entrar a formar parte de la orquesta (cuerda, viento y
percusidén, fundamentalmente) tengan en ésta su destino
profesional méds frecuente y, a menudo, uUnico.

La practica orquestal se impone, por tanto, como una materia
cuya inclusién en el seno del curriculo del grado medio viene
justificada en un doble sentido. Por un lado, porque ofreceréd a
los instrumentistas la experiencia y los conocimientos
necesarios relativos al funcionamiento, las reglas y la
convivencia caracteristicas de la interpretacidén orquestal. Por
otro, porgque actuard positivamente sobre todos aquellos
instrumentistas cuyo nivel les capacite especialmente para
tocar en una orquesta. Evitard, en suma, que consideren la vida
profesional de musico de orquesta como una opcidn de <segunda
fila>, acrecentard su decantacidén hacia el inicio de una
determinada opcidén profesional y facilitard su ingreso y su



adaptacién psicoldgica en un cuerpo social reducido, pero con
unas reglas muy definidas y no siempre cédmodas o faciles de
cumplir.

Al igual gque la mUsica de cémara una asignatura que persigue
objetivos de una naturaleza similar , la orquesta servird para
sacar al alumno de un repertorio casi siempre caracterizado por
sus dificultades técnicas y por la desigualdad con respecto al
instrumento encargado de acompafiarlo (a menudo, el piano) e
introducirlo en un mundo nuevo, éste mucho méds igualitario y de
naturaleza més rica y variopinta. Asi, los géneros musicales
dejaréan de ser solamente la sonata, el concierto o las piezas
de virtuosismo, con lo cual el alumno podrd adentrarse en otras
como la sinfonia, el oratorio, el poema sinfdénico o incluso la
bpera. En el caso de instrumentos con una literatura escasa o
con partituras de muy desigual valia musical, la orquesta
supone la posibilidad de adentrarse en las composiciones mas
relevantes de la historia de la mUsica occidental en igualdad
de condiciones con respecto a instrumentos més <hegemdbdnicos>
(violin, flauta o trompa, por ejemplo), con todo lo que ello
implica de enriquecimiento en la formacidén musical del alumno.
La convivencia con instrumentos de naturaleza y técnicas muy
diversas, en fin, proporcionard también al alumno una visién
mucho més amplia del hecho musical y enriquecera su
conocimiento de los timbres (tanto individual como
colectivamente considerados) y de las diversas peculiaridades
organoldégicas.

Las dificultades técnicas o el mero lucimiento del solista
daradn paso a un repertorio que alberga muchas de las mejores
pradginas de la musica occidental y a un complejo entramado de
interrelaciones instrumentales en las que el alumno se sentira
protagonista destacado. El1 hecho de que sean varios 1los
instrumentistas encargados de tocar una sola voz o parte (una
de las sefias de identidad de una orquesta y la razdén principal
de su potencial sonoro) no tiene por qué empafilar un apice este
protagonismo, gque por el hecho de ser colectivo no debe
implicar una disminucién del perfil desempefiado por cada uno de
los integrantes de la orquesta. Esta es una suma de
individualidades aunadas por una Unica mente rectora el
director , que ha de saber extraer lo mejor de aquéllas, que en
ningin caso deben aspirar a perderse en el anonimato, como
tampoco sobresalir por encima de sus compafieras. La unidad de
criterio y la igualdad de la ejecucién han de ser por ello las
principales metas a alcanzar.

La orquesta debe fomentar también las relaciones humanas entre
los alumnos, acostumbrados casi siempre a una préactica
individualista y solitaria de sus instrumentos. Debe
incrementar, asimismo, la actitud de escucha de todo aquello
que rodea la propia ejecucidn unipersonal en aras a conseguir
aspectos inherentes a toda buena interpretacidén orquestal:
Afinacidén, empaste, homogeneidad en el fraseo, igualdad en los
ataques, claridad en las texturas, etc.

El respeto a todas las indicaciones del director fomentaréa,
por una parte, una actitud de disciplina y, por otra, provocaré
la necesidad de memorizar las mismas para que el trabajo
realizado a lo largo de los ensayos dé sus frutos en el
concierto. En éste, el alumno podra experimentar una sensaciodn



muy diferente, ya que serd consciente de que en la orquesta la
responsabilidad es compartida. Todo ello redunda a fin de
cuentas en la introduccidén de esa componente de pluralidad que
el alumno debe sentir como un elemento basico de su formacidn
al entrar en el grado medio, en el que, parafraseando a Goethe,
los conocimientos adgquiridos deben permitirle convertir la
practica instrumental en el seno de la orquesta en <una
conversacidédn entre muchas personas razonables>.

Objetivos

La enseflanza de orquesta en el grado medio tendrd como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:

a) Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos vy
de los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

b) Elaborar criterios personales y razonados sobre cuestiones
estéticas a través del trabajo del director y de la experiencia
de la orquesta que le permitan cumplir con su responsabilidad
como intérprete dentro del grupo.

c) Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exigencias
de cada obra.

d) Interpretar obras representativas del repertorio sinfdnico
de acuerdo con su nivel instrumental y reaccionar con precisién
a las indicaciones del director.

e) Leer a primera vista con un nivel que permita el montaje
fluido de las obras.

f) Respetar las normas que exige toda actuacidédn en grupo:

Afinacidén previa, atencidén continua, valoracidn del trabajo
colectivo, etc., y responsabilizarse en todo momento de las
mismas.

g) Valorar la practica orquestal como un proceso de
aprendizaje imprescindible para al futuro ejercicio
profesional.

Contenidos

Importancia de la afinacidén previa a partir del <La> del oboe.
La anacrusa como movimiento basico de la préactica orquestal.
Reaccidén y comprensidédn ante las diferentes anacrusas del
director. Desarrollo del oido para el control permanente de la
afinacidén en el conjunto de la orquesta.

Desarrollo de la igualdad en los golpes de arco. Desarrollo de
la igualdad en los ataques (instrumentos de viento vy
percusidn) . Conocimiento y valoracidén de las normas de
comportamiento en la orquesta: Estudio previo de 1la
<particella>, silencio y concentracidén para ejecutar en todo
momento las indicaciones del director, responsabilidad de
anotar las indicaciones, etc.

Importancia del papel de cada uno de los miembros de la
orquesta. Estudios para orquesta. Trabajo por secciones.

Trabajo gradual del repertorio sinfénico basico. Valoracidn
del silencio como marco de la interpretaciédn.

Criterios de evaluacién

1.

Interpretar por secciones cualquiera de las obras programadas
durante el curso.

Mediante este criterio se trata de valorar la capacidad para
adecuar el propio sonido al de la familia orquestal



correspondiente y la precisidén de ataques y entradas de acuerdo
con la anacrusa del director.

2.

Reproducir cualquiera de las obras programadas durante el
curso, reduciendo la cuerda al nUmero minimo posible de alumnos
por cada seccidén de la misma.

Este criterio pretende evaluar la capacidad de escucha de las
otras partes, unificédndose con las afines, y el grado de
afinacién arménica y del conjunto, unificando unisonos.

3. Repentizar una obra de pequefia dificultad.

Este criterio pretende comprobar la integracidén ritmica en el
conjunto siguiendo el tempo marcado por el director, la
precisidén para reaccionar a sus indicaciones, el dominio de su
instrumento y el grado de afinacidén en la lectura a vista.

4. Estudiar en casa las obras correspondientes al repertorio
programado.

Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de la
responsabilidad como miembro de un grupo, la valoracidn que
tiene de su papel dentro del mismo y el respeto por la
interpretacidén musical.

5. Realizar conciertos publicos en el Centro con las obras
ensayadas.

Este criterio constata la actitud, necesariamente disciplinada
del instrumentista en la orquesta, la capacidad de asumir el
papel asignado, su contribucidédn dentro del equilibrio de planos
del conjunto y su adecuacidédn al carécter y estilo que marca el
director.

INSTRUMENTOS

Introduccidn

La musica es un arte que en medida parecida al arte draméatico
necesita esencialmente la presencia de un mediador entre el
creador y el publico al que va destinado el producto artistico:
Este mediador es el intérprete (instrumentista, cantante,
director, etc.).

La problemdtica de la interpretacidén comienza por el correcto
entendimiento del texto, un sistema de signos recogidos en la
partitura que, pese a su continuo enriquecimiento a lo largo de
los siglos, padece y padecerd siempre de irremediables
limitaciones para representar el fendmeno musical como algo
esencialmente necesitado de recreacidén, como algo susceptible
de ser abordado desde perspectivas subjetivamente diferentes.
El hecho interpretativo es, por definicién, diverso. Y no sélo
por la radical incapacidad de la grafia para apresar por entero
una realidad el fendémeno sonoro-temporal en que consiste la
misica que se sitlia en un plano totalmente distinto al de 1la
escritura, sino, sobre todo, por esa especial manera de ser de
la masica, lenguaje expresivo por excelencia, lenguaje de los
<afectos>, como decian los viejos maestros del XVII y el XVIII,
lenguaje de las emociones, que pueden ser expresadas con tantos
acentos diferentes como artistas capacitados se acerquen a ella
para descifrar y transmitir su mensaje.

Esto, por lo pronto, supone el aprendizaje que puede ser
previo o simultdneo con la practica instrumental del sistema de
signos propio de la musica, que se emplea para fijar, siquiera
sea de manera a veces aproximativa, los datos esenciales en el
papel. La tarea del futuro intérprete consiste, por lo tanto,



en: Primero, aprender a leer correctamente la partitura;
segundo, penetrar después, a través de la lectura, en el
sentido de lo escrito para poder apreciar su valor estético, y
tercero, desarrollar al propio tiempo la destreza necesaria en
el manejo de un instrumento para que la ejecucidn de ese texto
musical adgquiera su plena dimensidén de mensaje expresivamente
significativo para poder trasmitir de manera persuasiva,
convincente, la emocidén de orden estético que en el espiritu
del intérprete despierta la obra musical cifrada en la
partitura.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe llegar a
desarrollar las capacidades especificas que le permitan
alcanzar el madximo dominio de las posibilidades de todo orden
que le brinda el instrumento de su eleccidn, posibilidades que
se hallan reflejadas en la literatura que nos han legado los
compositores a lo largo de los siglos, toda una suma de
repertorios que, por lo deméds, no cesa de incrementarse. Al
desarrollo de esa habilidad, a la plena posesidén de esa
destreza en el manejo del instrumento, es a lo que llamamos
técnica.

El pleno dominio de los problemas de ejecucidn que plantea el
repertorio del instrumento es, desde luego, una tarea
prioritaria para el intérprete, tarea que, ademds, absorbe un
tiempo considerable dentro del total de horas dedicadas a su
formacidén musical global. De todas maneras, ha de tenerse muy
en cuenta que el trabajo técnico, representado por esas horas
dedicadas a la préactica intensiva del instrumento, deben estar
siempre indisociablemente unidas en la mente del intérprete a
la realidad musical a la que se trata de dar cauce, soslayando
constantemente el peligro de que queden reducidas a una mera
ejercitacién gimnastica.

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindible,
que el instrumentista aprenda a valorar la importacia que la
memoria el desarrollo de esa esencial facultad intelectual
tiene en su formacidén como mero ejecutante y, mas aun, como
intérprete, incluso si en su préctica profesional normal
instrumentista de orquesta, grupo de cémara, etc. no tiene
necesidad absoluta de tocar sin ayuda de la parte escrita. No
es éste el lugar de abordar en toda su extensidén la importancia
de la funcidén de la memoria en el desarrollo de las capacidades
del intérprete, pero si de seflalar que al margen de esa basica
memoria subconsciente constituida por la inmensa y complejisima
red de acciones reflejas, de automatismos, sin los cuales la
ejecucidébn instrumental seria simplemente impensable, primero,
s6lo estd sabido aquello que se puede recordar en todo momento;
segundo, la memorizacidédn es un excelente auxiliar en el
estudio, por cuanto, entre otras ventajas, puede suponer un
considerable ahorro de tiempo y permite desentenderse en un
cierto momento de la partitura para centrar toda la atencidn en
la correcta solucidédn de los problemas técnicos y en una
realizacidén musical y expresivamente valida, y tercero, la
memoria juega un papel de primordial importancia en la
comprensidédn unitaria, global de una obra, ya que al
desarrollarse ésta en el tiempo sbélo la memoria permite
reconstituir la coherencia y la unidad de su devenir.



La formacidén y el desarrollo de la sensibilidad musical
pertiendo, por supuesto, de unas disposiciones y afinidades
innatas en el alumno, constituyen un proceso continuo,
alimentado bédsicamente por el conocimiento cada vez méas amplio
y profundo de la literatura de su instrumento. A ese desarrollo
de la sensibilidad contribuyen también naturalmente los
estudios de otras disciplinas tedérico-préacticas, asi como los
conocimientos de orden histédrico que permitiran al
instrumentista situarse en la perspectiva adecuada para gque sus
interpretaciones sean estilisticamente correctas.

El trabajo sobre esas otras disciplinas, que para

el instrumentista pueden considerarse complementarias, pero no
por ello menos imprescindibles, conduce a una comprensidén plena
de la musica como lenguaje, como medio de comunicacidn que, en
tanto que tal, se articula y se constituye a través de una
sintaxis, de unos principios estructurales que, si bien pueden
ser aprehendidos por el intérprete a través de la via intuitiva
en las etapas iniciales de su formacidén, no cobran todo su
valor mads que cuando son plena y conscientemente asimilados e
incorporados al bagaje cultural y profesional del intérprete.

Todo ello nos lleva a considerar la formacidén del
instrumentista como un frente interdisciplinar de considerable
amplitud y que supone un largo proceso formativo en el que
juegan un importantisimo papel, por una parte, el cultivo
temprano de las facultades puramente fisicas y psico-motrices
y, por otra, la progresiva maduracidén personal, emocional y
cultural del futuro intérprete.

ACORDEON

GRADO MEDIO

Objetivos

La ensefianza de acordedn en el grado medio tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:

a) Demostrar un control sobre el fuelle de manera que se
garantice, ademéds de la calidad sonora adecuada, la consecucién
de los diferentes efectos propios del instrumento requeridos en
cada obra.

b) Interpretar un repertorio (solista y de cémara) que incluya
obras representativas de la literatura acordeonistica de
diferentes compositores, estilos, lenguajes y técnicas de
importancia musical y dificultad adecuada a este nivel.

c) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas
con la interpretacién: Digitacidn, registracidn, fuelle, etc.

d) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes
en distintos periodos de la historia de la misica instrumental,
especialmente las referidas a la escritura ritmica o a la
ornamentacién.

Contenidos

Desarrollo del perfeccionamiento técnico-interpretativo en
funcidén del repertorio y la modalidad instrumental elegida.
Desarrollo de la velocidad y flexibilidad de los dedos.

Técnica del fuelle y efectos acusticos propios del instrumento
(Bellowshatre, ricochet, distorsiones).

Perfeccionamiento de la técnica del fuelle como medio para
conseguir calidad de sonido. Profundizacidén en el trabajo de



articulacidén y acentuacidn (legato, staccato, leggero, coulé,
detaché, etc.). Profundizacidén en el estudio de la dindmica y
de la registracidén. Estudio del repertorio adecuado para este
grado que incluya representacidédn de las distintas escuelas
acordeonisticas existentes. Eleccidén de la digitacidn,
articulacidén, fraseo e indicaciones dindmicas en obras donde no
figuren tales indicaciones. Reconocimiento de la importancia de
los valores estéticos de las obras. Toma de conciencia de las
propias cualidades musicales y de su desarrollo en funcidén de
las exigencias interpretativas. Entrenamiento permanente vy
progresivo de la memoria. Préactica de la lectura a vista.
Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de
manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

ARPA

GRADO MEDIO

Objetivos

La ensefianza de Arpa en el grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
siguientes:

a) Demostrar un buen control del uso de los pedales y de la
afinacién.

b) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas
de las diversas épocas y estilos de una dificultad acorde con
este nivel.

c) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas
con la interpretacidn (digitacidédn, articulacidn, etc.).

d) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes
en distintos periodos de la historia de la misica instrumental,
especialmente las referidas a la escritura ritmica o a la
ornamentacidn.

Contenidos

Practica en todas las octavas del arpa de: Intervalos
arménicos, acordes, escalas y arpegios con cambios de
tonalidades mayores y menores. Manos paralelas, inversas,
cambios de sentido, manos cruzadas, alternadas, combinaciones
de férmulas en cada mano para desarrollar la independencia
entre ambas. Ejercicios de improvisacidédn. Estudio de cadencias
e importancia de los grados de la escala como recursos para las
técnicas <a piacere>. Aplicacidén de los efectos y matices a las
distintas épocas y estilos. Profundizacidén en la digitacién y
el fraseo. Estudio de las notas de adorno en las distintas
épocas y estilos.

Estudio del repertorio sinfdénico. Entrenamiento permanente y
progresivo de la memoria. Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas
de sus diferentes versiones.

CANTO

GRADO MEDIO

Objetivos

La enseflanza de Canto en el grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
siguientes:

a) Demostrar un control suficiente del aire mediante la
respiracién diafragmadtica que posibilite una correcta emisién,
afinacién y articulacién de la voz.



b) Conocer las caracteristicas y posibilidades de la propia
voz (extensidn, timbre, flexibilidad, cualidades expresivas,
etc.) y saber utilizarlas correctamente en la interpretaciédn.

c) Emplear la fonética adecuada en relacidn con el idioma
cantado y una diccién gque haga inteligible el texto.

d) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas
de las diversas épocas y estilos de una dificultad adecuada a
este nivel.

Contenidos

Estudio de la respiracidn.

Vocalizaciones. Trabajo de la intensidad y gradacién del
sonido vocal. Préactica de la extensidén gradual hacia los
extremos de la voz. Desarrollo gradual de la duracidén de una
nota tenida sobre una sola respiracidén para la consecucidn del
maximo de <fiato>.

Ejercitacidén auditiva del timbre de la propia voz y blUsqueda
de distintos colores vocales. Desarrollo de la percepcidén total
de las sensaciones fonatorias. Interpretacidén de obras acordes
con cada voz, de menor a mayor dificultad a medida que se vaya
consiguiendo el dominio técnico-vocal. Estudio de un repertorio
que deberd incluir canciones y arias espafiolas e italianas
antiguas, canciones de concierto espafiolas, canciones latino-
americanas, italianas, alemanas y francesas, romanzas de
zarzuela y Opera espafiola y extranjera y arias de oratorios o
cantatas.

Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Practica
de la lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas
de sus diferentes versiones.

CLAVE

GRADO MEDIO

Objetivos

La enseflanza de clave en el grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
siguientes:

a) Conocer la historia y la literatura del clave y de los
instrumentos afines de teclado que convivieron con él, asi como
sus formas musicales bésicas.

b) Valorar la importancia del trabajo de investigacidn para
interpretar adecuadamente la literatura del instrumento.

c) Aplicar la registracidén adecuada a las obras estudiadas
atendiendo a consideraciones expresivas y estilisticas.

d) Ornamentar cuando proceda las obras interpretadas de
acuerdo con las caracteristicas del estilo correspondiente.

e) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas
con la interpretacién:

Digitacién, articulacidén, fraseo, cambios de teclado,
registracidén, etcétera.

f) Practicar la masica de conjunto, integrandose en
formaciones cameristicas de diversa configuracidén, e
interpretar un repertorio solista gque incluya obras
representativas de las diversas épocas y estilos de una
dificultad adecuada a este nivel.

Contenidos



Trabajo de las diferentes digitaciones segun épocas y estilos.
Ejercicios encaminados a conseguir un buen control del
instrumento y favorecer la automatizaciédn de las distintas
dificultades técnicas. Registracidén y cambios de teclado.
Estudio del bajo cifrado y su realizacidn, Improvisacién vy
acompafiamiento a partir de un bajo cifrado. Practica de 1la
lectura a vista. Estudio de la semitonia subintellecta. Sistema
hexacordal. Conocimiento de los recursos y figuras retdricas de
la época y su aplicacién a la composicidédn e interpretacidn de
determinadas formas musicales. Estudio de las danzas y
evolucién de la suite.

Interpretacidén del repertorio basico del clave que incluya
reducciones orquestales realizadas por compositores de la época
y el tratamiento dado al instrumento. Iniciacidén a la
interpretacidén de misica contempordnea y sus grafias y efectos.

Conocimiento del funcionamiento del clave de pedales: Su
registracidén y técnicas especiales. Estudio y practica de las
diversas afinaciones. Técnicas basicas de mantenimiento del
instrumento.

Conocimiento de los distintos tipos de clave, construccidn e
influencia en la literatura de las distintas épocas y estilos
en cada pais.

Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de
manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

FLAUTA DE PICO

GRADO MEDIO

Objetivos

La enseflanza de flauta de pico en el grado medio tendrd como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:

a) Valorar la importancia del trabajo de investigacidén para
interpretar adecuadamente la literatura del instrumento.

b) Ornamentar cuando proceda las obras interpretadas de
acuerdo con las caracteristicas del estilo correspondiente.

c) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas
con la interpretacidén: Digitaciédn, articulacidn, fraseo, etc.

d) Practicar la misica de conjunto, integrandose en
formaciones cameristicas de diversa configuracidn, e
interpretar un repertorio solista gque incluya obras
representativas de las diversas épocas y estilos de una
dificultad adecuada a este nivel.

Contenidos

Estudio del repertorio para flauta solista, con y sin
acompafiamiento, y para conjunto de flautas. Desarrollo de la
improvisacién como premisa para la interpretacidén de glosas y
cadencias solistas. Préactica de la ornamentacidén en los siglos
XVI, XVII y XVIII. Estudio de los tratados antiguos sobre la
técnica de la flauta de pico y sobre la interpretacidédn de la
misica. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
Practica de la lectura a vista. Audiciones comparadas de
grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones.

GUITARRA

GRADO MEDIO



Objetivos

La ensefilanza de guitarra en el grado medio tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:

a) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas
de las diversas épocas y estilos de una dificultad adecuada a
este nivel.

b) Utilizar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas
con la interpretacién: Digitacién, articulacidén, fraseo, etc.

c) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes
en distintos periodos de la historia de la mGsica instrumental,
especialmente las referidas a la escritura ritmica o a la
ornamentacidn.

d) Practicar la misica de conjunto, integrandose en
formaciones cameristicas de diversa configuracidn.

Contenidos

Profundizar en el estudio de la digitacidén y su problematica:

Digitacidén de obras o pasajes polifdénicos en relacidn con la
conduccién de las distintas voces. Perfeccionamiento de toda la
gama de articulaciones y modos de ataque. La dindmica y su
precisidén en la realizacidén de las diversas indicaciones que a
ella se refiere, y el equilibrio de los niveles y calidades de
sonido resultantes. El1 fraseo y su adecuacidén a los diferentes
estilos. Aplicacidén de las reglas de ornamentar al repertorio
de la guitarra de acuerdo con las exigencias de las distintas
épocas y estilos. Utilizacidén de los efectos caracteristicos
del instrumento (timbres, percusidn, etc.). Armbdnicos
octavados. Estudio de un repertorio de obras de diferentes
épocas y estilos. Iniciacidén a la interpretacidn de musica
contemporanea y al conocimiento de sus grafias y efectos.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Préctica
de la lectura a vista.

Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de
manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

INSTRUMENTOS DE CUERDA

Violin, viola, violoncello, contrabajo

GRADO MEDIO

Objetivos

La enseflanza de instrumentos de cuerda en el grado medio
tendra como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos
las capacidades siguientes:

a) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas
de las diversas épocas y estilos de una dificultad de acuerdo
con este nivel.

b) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas
con la interpretacién:

Digitacién, articulacidén, fraseo, etc.

c) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes
en distintos periodos de la musica instrumental, especialmente
las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacidn.

d) Practicar la misica de conjunto, integrandose en
formaciones cameristicas de diversa configuracién y
desempefiando papeles de solista con orquesta en obras de



dificultad media, desarrollando asi el sentido de la
interdependencia de los respectivos cometidos.

Contenidos

Continuacidén del trabajo sobre los cambios de posiciones.
Dobles cuerdas y acordes de tres y cuatro notas. Desarrollo de
la velocidad. Perfeccionamiento de todas las arcadas. Armdnicos
naturales y artificiales. Trabajo de la polifonia violinistica.
La calidad sonora: <Cantabile> y afinacién. E1 fraseo y su
adecuacidén a los diferentes estilos. Profundizacidén en el
estudio de la dindmica, de la precisidén en la realizacidn de
las diferentes indicaciones que a ella se refieren y del
equilibrio de los niveles y calidades de sonido resultantes.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de
manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

INSTRUMENTOS DE PUA

GRADO MEDIO

Objetivos

La ensefianza de instrumentos de pua en el grado medio tendré
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:

a) Conocer béasicamente las diferentes épocas que abarca la
literatura de pua a lo largo de su historia y las exigencias
que plantea una interpretacidén estilisticamente correcta.

b) Interpretar un repertorio adecuado a este nivel, de
diversas épocas y estilos, en los dos instrumentos de la
especialidad: Bandurria y mandolina italiana.

c) Actuar con autonomia progresivamente mayor para solucionar
por si mismo los diversos problemas de ejecucidn que puedan
presentarse, relativos a digitacién, calidad de sonido,
articulacidén, ritmo, fraseo, dindmica, etc.

d) Utilizar la doble y multiple cuerda, asi como los efectos y
posibilidades sonoras de los instrumentos, de acuerdo con las
exigencias del repertorio.

Contenidos

Profundizar en el estudio de la digitacidén y su problemética,
el desarrollo y perfeccionamiento de las articulaciones
(mantenimiento de la calidad de sonido en todas las
articulaciones y capacidad de <modelar> ese sonido). La
dindmica y su precisidén en la realizacidn de las diversas
indicaciones que a ella se refiere, y el equilibrio de los
niveles y calidades de sonido resultantes. El fraseo y su
adecuacidén a los diferentes estilos. Aplicacién de las reglas
de ornamentar al repertorio de pla de distintas épocas y
estilos. Ejercitar la improvisacidén y la lectura a vista.
Técnicas béasicas de mantenimiento del instrumento. Estudio de
los efectos aclUsticos en el instrumento (resonancia, armdnicos,
etc.). Interpretar con doble cuerda y conocer la ejecucidn en
cuerdas multiples. Trabajo de la transposiciédn. Estudio de un
repertorio de obras de diferentes épocas y estilos.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Préactica
de la lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas
de sus diferentes versiones.

INSTRUMENTOS DE VIENTO MADERA

Flauta travesera, oboe, clarinete, fagot y saxofdn



GRADO MEDIO

Objetivos

La enseflanza de instrumentos de viento madera en el grado
medio tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los
alumnos las capacidades siguientes:4

a) Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para
perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

b) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas
de las diversas épocas y estilos de dificultad adecuada a este
nivel.

c) Practicar la fabricacidén de lenglietas dobles (para los
instrumentos que las tienen).

d) Demostrar autonomia progresivamente mayor para solucionar
cuestiones relacionadas con la interpretacidn:

Digitaciédén, articulacidén, fraseo, etc.

e) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes
en distintos periodos de la historia de la misica instrumental,
especialmente las referidas a la escritura ritmica o a la
ornamentacién.

f) Practicar la masica de conjunto, en formaciones
cameristicas de diversa configuracidén y desempefiando papeles de
solista con orquesta en obras de dificultad media,
desarrollando asi el sentido de la interdependencia de los
respectivos cometidos.

Contenidos

Desarrollo en profundidad de la velocidad y de toda la gama de
articulaciones posibles (velocidad en legato, en los distintos
<estaccatos>, en los saltos, etc.).

Profundizacidén en el estudio del vibrato de acuerdo con las
exigencias interpretativas de los diferentes estilos. Trabajo
de todos los elementos gque intervienen en el fraseo musical:
Linea, color y expresién, adecudndolos a los diferentes
estilos, con especial atencidén a su estudio en los tempos
lentos. Estudio del registro sobreagudo en los instrumentos que
lo utilizan. Préactica de conjunto con otros instrumentos para
desarrollar al maximo el sentido de la armonia, la afinacidn,
el ritmo, etc.

Estudio del repertorio solistico con orquesta de diferentes
épocas correspondiente a cada instrumento. Estudio de los
instrumentos afines. Iniciacidén a la interpretacidén de musica
contemporédnea y al conocimiento de sus grafias y efectos.
Fabricar cafias segun los métodos tradicionales (instrumentos de
lenglieta doble). Entrenamiento permanente y progresivo de la
memoria.

Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de
manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

INSTRUMENTOS DE VIENTO METAL

Trompa, trompeta, trombdn, tuba

GRADO MEDIO

Objetivos

La enseflanza de instrumentos de viento metal en el grado medio
tendra como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos
las capacidades siguientes:

a) Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades
sonoras y expresivas del instrumento.



b) Utilizar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas
con la interpretacidédn: Digitacidn, articulacidn, fraseo, etc.

c) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas
de las diversas épocas y estilos, de dificultad adecuada a este
nivel.

d) Practicar la musica de conjunto, en formaciones
cameristicas de diversa configuracidén y desempefiando papeles de
solista con orquesta en obras de dificultad media,
desarrollando asi el sentido de la interdependencia de los
respectivos cometidos.

e) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes
en distintos periodos de la historia de la mGsica instrumental,
especialmente las referidas a la escritura ritmica o a la
ornamentacidn.

Contenidos

Desarrollo de la velocidad en toda la extensidén del
instrumento. Estudio del registro agudo. Estudio de los
ornamentos (trino, grupetos, apoyaturas, mordentes, etc.).
Estudio de la literatura solista del instrumento adecuada a
este nivel. Profundizacidén en todo lo referente a la
articulacidén: Estudio del doble y triple picado. Trabajo de
todos los elementos que intervienen en el fraseo musical:
Linea, color y expresidén adecudndolos a los diferentes estilos,
con especial atencidén a su estudio en los tempos lentos.
Perfeccionamiento de la igualdad sonora y timbrica en los
diferentes registros. Estudio de los instrumentos afines
(fliscorno, bombardino y trombdédn alto y bajo). Entrenamiento
permantente y progresivo de la memoria. Audiciones comparadas
de grandes intérpretes para analizar de manera critica las
caracteristicas de sus diferentes versiones.

INSTRUMENTOS DE CUERDA PULSADA

DEL RENACIMIENTO Y BARROCO

GRADO MEDIO

Objetivos

La enseflanza de los instrumentos de cuerda pulsada del
Renacimiento y Barroco en el grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
siguientes:

a) Valorar la importancia del trabajo de investigacidn para
interpretar adecuadamente la literatura de cada instrumento.

b) Conocer los diversos tipos de tablatura, incluyendo los
signos de digitacién y ornamentaciédn.

c) Conocer las caracteristicas, posibilidades y recursos
expresivos de estos instrumentos para conseguir un
perfeccionamiento de la calidad sonora.

d) Practicar musica de conjunto de acuerdo a las formaciones
propias de cada época e instrumento.

e) Conocer la historia y literatura de esta familia de
instrumentos, asi como sus formas musicales basicas.

f) Interpretar un repertorio basico integrado por obras de
diferentes estilos, seguin cada instrumento, de una dificultad
acorde con este nivel.

Contenidos

Estudio de un instrumento del Renacimiento y otro del Barroco.
Desarrollo de la sensibilidad auditiva para el desarrollo de



una buena calidad sonora. Desarrollo de la coordinacién de los
dedos y de ambas manos. Estudio de obras propias de este nivel.
Practica de la muasica de conjunto e iniciacidén al bajo
continuo.

Iniciacién al mantenimiento del instrumento (trasteado y
encordadura) .

Introduccidén a los ornamentos y a la disminucién. Estudio de
la articulacién, fraseo y digitaciones. Desarrollo de una
conduccién clara de las voces.

Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de
manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

ORGANO

GRADO MEDIO

Objetivos

La enseflanza de 6érgano en el grado medio tendrd& como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
siguientes:

a) Conocer los fundamentos sonoros del érgano y adquirir la
capacidad necesaria para utilizar sus posibilidades.

b) Demostrar el nivel de coordinacidén motriz necesario entre
manos y pies a fin de poder hacer frente a las exigencias del
repertorio.

c) Controlar y administrar el caudal sonoro del dérgano y las
distintas modalidades de toque en funcidén de la aclstica del
local donde se ubique.

d) Conocer y utilizar en los distintos tipos de 6rgano la
registracidén en funcidn de la época y estilo de la misica
destinada a ellos.

e) Interpretar un repertorio integrado por obras de diferentes
épocas y estilos de una dificultad acorde con este nivel.

f) Relacionar los conocimientos liturgicos con la funcidén de
ciertas formas musicales caracteristicas de su repertorio
(preludios, corales, versos, etc.).

g) Conocer los distintos estilos de interpretacidén segtn
épocas y escuelas.

h) Valorar la importancia del trabajo de investigacidén para
interpretar adecuadamente la literatura del instrumento.

Contenidos

Ejercicios manuales sobre los que se trabajen las distintas
modalidades de toque propias del érgano. Conocimiento y
practica del pedalero. Ejercicios combinados de manual y pedal
para desarrollar la independencia de manos y pies (escalas por
movimiento contrario entre manual y pedal, combinacidn
simultdnea de ritmos binarios y ternarios, ejercicios en trio,
etc.). Estudio de los tratados de registracidén existentes,
segun escuelas y épocas.

Conocimiento de la ornamentacidn, segin paises y estilos.
Trabajo de la articulacidén, fraseo y digitaciones. Estudio del
bajo cifrado. Practica de la lectura a vista. Estudio de las
distintas escuelas de construccidén de édérganos en Europa. Formas
littrgicas relacionadas con la musica de dérgano. Estudio del
6rgano barroco espafiol y de la musica ibérica destinada al
mismo.

Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de



manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

PERCUSION

GRADO MEDIO

Objetivos

La enseflanza de percusidén en el grado medio tendrd como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:

a) Dominar técnicamente todos los instrumentos de la
especialidad, asi como la coordinacién ritmica y motriz que
exige el conjunto de los mismos.

b) Tocar en grupo sin director, con precisidn ritmica y
conocimiento global de la obra.

c) Utilizar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos

musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la
interpretacién:

Articulacidn, coordinacidén entre las dos manos, dindmica, etc.

d) Interpretar un repertorio de obras pertenecientes a
diferentes estilos, de dificultad adecuada a este nivel.

e) Actuar en publico con una formacién de percusidn combinada.

Contenidos

Desarrollo de toda la gama de modos de ataque. Ritmos
compuestos y grupos irregulares. Caja (redobles, paradiddles,
etc.). Timbales (afinacidén con cambios, técnica de glissando,
etc.). Bateria (independencia y dominio de la coordinacidn,
cadenzas y <breaks>, etc.).

Laminas (desarrollo de la velocidad, acordes con cuatro
baquetas, técnicas <Stevens> y <Across>). Desarrollo de la
capacidad de obtener simultidneamente sonidos de distinta
intensidad entre ambas manos, tratando de alcanzar una
diferenciacién dindmica ya se trate de la relacidédn melodia-
acompafiamiento o de planteamientos contrapuntisticos de mayor
complejidad. Instrumentos accesorios y de efecto (conocimiento
bésico de ritmos populares en instrumentos latinoamericanos,
técnica de todos los instrumentos, obras para percusidn
combinada) . Lectura a primera vista. Trabajo de la
improvisacidén. Trabajo de conjunto. Estudio de la literatura
orquestal y solos. El fraseo y su adecuacidén a los diferentes
estilos (laminas y timbales). Entrenamiento permanente vy
progresivo de la memoria. Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas
de sus diferentes versiones.

PIANO

GRADO MEDIO

Objetivos

La ensefianza de piano en el grado medio tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
siguientes:

a) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas
de diferentes épocas y estilos de dificultad adecuada a este
nivel.

b) Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes
en distintos periodos de la musica instrumental, especialmente
las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacidn.



c) Practicar la mUsica de conjunto, integréandose en
formaciones cameristicas de diversa configuracién y
desempefiando papeles de solista con orquesta en obras de
dificultad media, desarrollando asi el sentido de la
interdependencia de los respectivos cometidos.

d) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para solucionar por si mismo los
diversos problemas de ejecucidn que puedan presentarse
relativos a digitacién, pedalizacidén, fraseo, dinamica.

Contenidos

Estudio en profundidad de: La digitacidén y su problematica; el
desarrollo y perfeccionamiento de toda la gama de modos de
ataque; la utilizacidén progresivamente mayor del peso del brazo
como principal fuente de fuerza y de control de la sonoridad;
la dinémica, la precisidén en la realizacidén de las diversas
indicaciones que a ella se refieren y el equilibrio de los
niveles y calidades de sonido resultantes; la utilizacidén de
los pedales y la potenciacidédn que han experimentado sus
recursos en la evolucién de la escritura pianistica; el fraseo
y su adecuacién a los diferentes estilos; ligado a ello, el
desarrollo de la cantabilidad en el piano.

Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de
manera critica las caracteristicas de sus diferentes versiones.

VIOLA DA GAMBA

GRADO MEDIO

Objetivos

La enseflanza de viola da gamba en el grado medio tendrd como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:

a) Interpretar un repertorio que incluya obras representativas
de diferentes estilos de dificultad adecuada al nivel.

b) Dominar, en su conjunto, la técnica y las posibilidades
sonoras y expresivas del instrumento.

c) Comprender la dualidad tensidén-distensidén en el texto
musical y sus consecuencias en la respiracidén y en el gesto.

d) Valorar la importancia del trabajo de investigacidén para
interpretar adecuadamente la literatura del instrumento.

e) Practicar la misica de conjunto, integrandose en
formaciones cameristicas de diversa configuracidén e interpretar
un repertorio solista que incluya obras representativas de las
diversas épocas y estilos de una dificultad adecuada a este
nivel.

f) Aplicar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas
con la interpretacién.

Contenidos

Nociones de temperamentos histdéricos y de su aplicacidén a los
instrumentos de trastes. Interpretacidén del repertorio solista.
Pr4ctica de acompafiamiento, misica de cémara, conjunto de
violas y conjunto mixto. Realizacidén de acordes segun bajos
cifrados.

Practica de improvisacién histdérica. Introduccidn a los
ornamentos y a la disminucidén. Trabajo en toda la extensidn del
mastil del instrumento y desarrollo de todos los recursos que



permitan el juego polifdédnico propio del instrumento.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Practica
de la lectura a vista. Audiciones comparadas de grandes
intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas
de sus diferentes versiones.

Criterios de evaluacidén: Grado medio instrumento

1.

Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracidén adecuados a las
exigencias de la ejecucidén instrumental.

Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la
coordinacidén motriz y el equilibrio entre los indispensables
esfuerzos musculares que requiere la ejecucidn instrumental vy
el grado de relajacidén necesaria para evitar crispaciones que
conduzcan a una pérdida de control en la ejecuciédn.

2. Demostrar el dominio en la ejecucidn de estudios y obras
sin desligar los aspectos técnicos de los musicales.

Este criterio evalta la capacidad de interrelacionar los
conocimientos técnicos y tedricos necesarios para alcanzar una
interpretacién adecuada.

3.

Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacidén y en el uso de
las posibilidades sonoras del instrumento.

Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de
las caracteristicas y del funcionamiento mecénico del
instrumento y la utilizacidén de sus posibilidades.

4. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como
solista y en grupo.

Se trata de evaluar el conocimiento que el alumno posee del
repertorio de su instrumento y de sus obras mas
representativas, asi como el grado de sensibilidad e
imaginacién para aplicar los criterios estéticos
correspondientes.

5. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de
acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.

Mediante este criterio se valora el dominio y la comprensidn
que el alumno posee de las obras, asi como la capacidad de
concentracién sobre el resultado sonoro de las mismas.

6.

Demostrar la autonomia necesaria para abordar la
interpretacidén dentro de los margenes de flexibilidad que
permita el texto musical.

Este criterio evalta el concepto personal estilistico y la
libertad de interpretacidén dentro del respeto al texto.

7. Mostrar autonomia progresivamente mayor en la resolucidén de
problemas técnicos e interpretativos.

Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el
alumno ha alcanzado en cuanto a los hédbitos de estudio y la
capacidad de autocritica.

8.

Presentar en publico un programa adecuado a su nivel
demostrando capacidad comunicativa y calidad artistica.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad de
autocontrol y grado de madurez de su personalidad artistica.

ANEXO TIT

Horario lectivo correspondiente a las ensefianzas minimas

de los estudios de Musica



Nimero de cursos / Total de horas
A) Para el grado elemental:
Instrumento principal 4 120
Lenguaje musical 4 120

B) Para el grado medio:
Instrumento principal 6 180

a) Armonia 2 120

b) Coro 2 90

c) Lenguaje musical 2 120
d) Musica de Céamara 4 120
e) Orquesta 6 360



